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Entrevista con el
dramaturgo y cineasta
Ivan Acosta

por Armando Gonzilez-Pérez V
Marquette University

La sigulente entrevista procede de una conversacion que luve
con el dramalurgo y cineasta cubano Ivin Acosta durante la
celebracién de un coloquio sobre cine y literatura patrocinado
por el Departamento de Lenguas y Literaluras Extranjeras de la
Universidad de Marquette dei |l al 14 de ocubre de 1891,

Ivan Acosta nacié en Santiago de Cuba en 1943, Se escapa de
Cuba en 1961, Hace esludios de cine y dramaturgia en la
Universidad de Nueva York. Reside actualmente en Nueva York,
donde ha sido director teatral, organizador de grupos escdnicos
y fundador del Centro Cultural Cubano cuya presidencia ejercid
por siete afos. Ha escrilo una docena de guiones
cinemalograficos y once piezas lealrales. Rosa y el
ajusticlador del canalla, que estaba escribiendo al tener
lugar esta entrevista, fue finalista en 1993 en ef concurso Letras
de Oro. Ivan Acosta es lambién compositor. Ha sido director de
conciertos de Latin Jazz en Carnegie Hall y el Teatro Jorbie
Gleason en Miami Beach, Florida,

AGP: ;Cudl lue la primera obea literarda que escribiste?

IA: La primera obra que escribi lue Grito 71 que es un
musical con influencia rock, en 1971. En esa época estaba de
moda el rock, Grito 71 es el primer musical de rock
latinoamericano. Se eslrend en el Tealro de las Américas de
Nueva York, que esid frente a la Universidad de Fordham en la
calie 60. Luego tuvo otras presentaciones en The Street
Playhouse y el Tealro Park Henry de Union City.

AGP: ;Fue en esla época cuando e inleresaste por el
teatro o ya estaba latente en 1i?

IA.- A mi ya me llamaba la atencidn el leatro. Pero fue en
este momento cuando tuve la inspiracién de lanzarme de Beno a
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escribirlo. Ya yo habia escrito unas cuantas obras, que potdi
porque no las considerd sulics We it

Grito 71 si me interesd porque estaba trabajando en un lalet do
teatro @ hicimos un grupo y nos compeneiramos. Entonces
empecé a escribir. Eran como pequenas obritas en un acto con
dderentes temas bien hilvanados, Todo unto, a través de las
canciones y del montaje de la obra.

AGP: Dijiste que mucho antes de escribir Grito 71 ya te
sentias atraido por el 1eatro. L Puedes elaborar un poco mas
sobre este punto?

IA: §i, desde luego. Desde nifio me gusté el teatro, el
cine y la televisién. Yo hacia obritas de teatro de imaginacidn y los
soldaditos eran los actores. Montaba las esc ratia con
tanetas que me mandaron de Espana. Usaba las tarjetas
posiales antiguas de ciudades espanolas para mis
escenografias. veces jugaba a hacer pelicutas. Un carretel
d@ hilo me servia de camara. Miraba por el hoyo del mismo como
si fuera una cdmara. En reakdad, antes de Grito 71 escribi dos
textos para cine. Uno de ellos se llama Harry y George. Lo
escribi en la Universidad de Nueva York y me sirvid de tesis en el
Depariamento de Cine. El tema es 1a refacidn que se establece
€n ei "subway” enire un viejo ruso exiliado y un joven negro
americano. Los dos se van al apariamento del ruso y alli éste le
relata en “ashback™ o retrospeccion su vida en San Petesburgo.
Estas escenas las lilmé en el cementerio de Queens. El negro,
por otro lado, cuenta la persecucidn de los suyos en el sur de los
Estados Unidos. El otro cortometraje se Hama El ataid, Aqul
no hay didlogo. Todo es la imagen cinematografica, que capla
como una familia ve morir al miembro mas viejo de la misma y
como construyen el atatd donde van a enterrario,

AGP: Cudndo escribes una obra teatral, ;plensas
subconscientemente Bevaria a la pantafia?

1A: No siempre, pero me &aman la alencidn las
que empleo en el tealro porque tienen un elemento
cinematogralico a ta vez.

AGP: Tu conocida obra teatral El Super también ha
1enido mucho éxito como pelicula y ejemplifica esta combinacidn
de 1a técnica narrativa con la cinematografica ;(Estds de acuerdo
con la clasificacién que la critica ha hecho de esta obra como
{eatro convencional de denuncia?

1A: Eso de teatro convencional de denuncia surgié una
vez cuando me preguntaron como yo clasificaba ese estilo de
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teatro. Y me parece que surgio espontaneamente. Creo que una
profesora ulilizé el 1érmino en una lesis y la sacd fuera de
contexio, Yo creo
realista. No tanto
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IA: Si, Todas las obras que he escrito lienen un
contenido socio-politico. Yo no me acuerdo de haber escrito
nada que no tenga un fondo relacionado con la situacién politica
mundial y mds directamente con la stuacién politica cubana. Hay
artistas que dicen gue el arte estd a un lado y Ia politica al otro
lado. Cada cual con su opinién, pero creo que el que piensa asi
es, en realidad, Inditerente a lo que esta pasando en el mundo,
Es dificil tener la oportunidad de decir algo, ya bien sea en una
cancién, en una obra de teatro, en una novela o en un ensayo. El
artista s una persona mandada al mundo para decir cosas. Es
umommnmdmymmmumwmy decir lo que
Sea necesanio, mlfabsmmno&my ol artista fandtico
totaimente politizado que compromete ¢l arte para promover
ideologias politicas. Elmtbmolabu de un modo u otro
onowmsmmnlonnmmhoyclaloﬂm.udod
mundo, como ¢l sida, el hambre y los derechos humanos, ya sea
en Cuba, en Alrica, en Europa u otros palses en Latinoamérica.
Hay gente que ni siquiera menciona el tema del sida, pero es una
realidad en nuestra sociedad. Todo artista debe dedicar un
poquito de su arte para demosirar esa preccupacién por o que
estd sucediendo entre nuestros semejantes.,

AGP: ;Cudl cbra escogerias como la mds representativa
de tu produccién dramética?

1A: Escogeria No son todos los que estan, Es
una obra que estd mas o menos dentro del teatro del absurdo.
Es también una obra de denuncia y mucho mensaje. Mensaje de
cosas que e! espectador va identificando con cada uno de los
planteamientos que van apareciendo. Es una obra muy ligera, Se
mueve con una ligereza tremenda tanto leyéndola como
escanificAndola. Me gusia debido a la lbertad que tiene ese tipo
de teatro, En ella puedo 1ocar una serie de temas que en ofras
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estarla Emitado. Un cublche en la luna es olra obra que
denuncia la fatla de Wertad. £s Inleresante en el senfido que s@
desarrolla en Cuba, excepto el final que tane lugar on ta una.
Para escribiria tuve que hacer una sene de investigaciones para
no dar datos falsos. Muchas personas que han salido de Cuba y
la han visto dicen que todo lo que se dice en ella puede pasar y,
de hecho, ha pasado en Cuba, exceplo cuando el protagonista
se va de Cuba en un globo con desting a la luna, Ahi eniramos
en la clencia ficcién, €5 una comedia dramdfica y se dicen
muchas cosas haciendo uso del tipico choteo cubano, No es
una tragicomedia sino una comedia dramética muy actual porque
estd relacionada con la problemdlica cubana, mezclada con
viajes espaciales y extraterrestres. Su planieamienio es
ineresante, porque en alfa se rechaza a un cubano, Federico,
que ha logrado escaparse de Cuba. Después de llegar a la luna y
conocer sus habitanles decide no regresar a ia tierra, que
obwviamente s lo que ¢ vivié en Cuba. Al final, rechaza tanto la
oflerta del cosmonaula soviético como la del astronaula
americano. Claro que se escriblé cuando todavia imperaba el
comunismo en la Unidn Soviélica.

AGP: ;Parece preocuparte mucho el tema de la liberad,
1a libertad del individuo, 1a libertad de la sodedad en general?

1A: Si, claro. A mi me preocupa este tema porque yo he
sido, como todos los cubanos, victima directa del sistema
comunista, de la opresién en Cuba. Estuve preso cuando la
invasién de Bahia de Cochinos en 196l Inocentemente me
cogieron y me luvieron ocho dias preso en los pozos del Morro
con seis mit hombres. Por circunstancias del destino yo he
estado relacionado directa e indirectamente con muchos hechos
importante en Cuba. Por ejemplo, yo tenia diez ahos cuando
atacaron al Cuartel Moncada en 1953, Celebrabamos el santo de
mi mamd, Santa Ana, el 26 de ulio. Viviamos a ocho cuadras del
Cuarte! Moncada . Yo vivi 1odo aquello. Luego, Frank Pals. No sé
i lo recuerdas. El fue mi maestro de cuario grado en el Colegio
Bautsta E1 Salvador, de Santiago de Cuba. No solamente eso. El
me dirigié en una obra de 1ealro, Fue la primera vez on mi vida
que actué... Después, me escapé de Cuba. Ya en Nueva York
me integré a los movimientos anticastristas. Incluso fui arrestado
en Nueva York con un grupo de cubanos acusados de violar las
leyes de neutraidad de los Eslados Unidos. Debido a todo esto
siempre me ha preocupado mucho la libertad, no sélo de Cuba
sino de todo el mundo y, sobre lodo, de nuestros paises

136

latinoamericanos. Me preocupa mucho ka ibertad del individuo
en la sociedad. En las pocas obras que he escrito casl slempre
loco este tlema.

) AGP: Hace poco se suicidd Reinaldo Arenas y él, como
tu, abarca este tema de la liberiad del individuo en muchas de
sus obras. jUlegaste a conocerio personaimente?

1A: Si, como no. Reinaldo era muy amigo mio. Lo conoci
en Miami a principios del éxodo del Mariel, ¢l decide
mudarse para Nueva York, vive en mi apartamento. Es mas,
cuando yo me voy a Miami a
estdn, le dejo en mi aparlamento donde vivié por un mes
Nosolros fuimos muy amigos. Asistimos a varios congresos de
intelectuales cubanos por la libertad de Cuba. Reinaldo era un
tipo combatiente, muy dedicado a ka causa de Cuba. La carta que
le escribe a Fidel antes de su suicidio refleja ese momento triste
del linal de él y su valentia.

AGP: Algunos criticos han dicho que a mayoria de los
escrifores exiliados siempre escriben sobre el tema do la
Inadaptacién del cubano a la sociedad norteamericana.
(Compantes esta opinién?

IA: Claro que no. EI problema en si no es la falla de
adaptacion. Es la realidad. El cubano vino a este pais por
accidente y no por eleccién. Nosotros tuvimos la iniciativa de
escapamos, de coger una balsa, un avidn, o de coger una visa,
Pero lodo eslo era produclo de ko que estaba sucediendo en
Cuba. Yo creo que el 99% de los cubanos, por muy establecidos
0 por muy Integrados que esién a esla sociedad, siempre han
sentido en el subconscienle un desplazamiento cullural, Por
eso0, escritimos sobre ese 1ema, Yo ¢reo que cuando se reuna
todo lo que se ha escrito en el exilo, en Jos Gltimos treinta anhos,
va a ser sorprendente. No creo que hayan muchos palses que
hayan publicado ia cantidad y calidad que se ha publicado en el
exifio cubano.
ﬂNGP: ¢Qué estas escribiendo ahora o qué proyectas

1A: Ahora estoy escribiendo una obra que lleva por titulo
Rosa y el ajusticlador del canalla. Es una obra de teatro en
dos actos con cualro sonajes. Dos principales y dos
secundarios: eslos Ullimos son agenles federales. Los
protagonistas son una sefora judia de unos 75 u 80 afos y un
joven cubano que se mele en su apartamenio con la intencién
de asesinar a Fidel Caslro que es!a visitando las Naciones
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Unidas, El apanamento de Rosa esta frente al editicio de las
Nagiones Unidas. Se desarroia una relacion entre ¢f francolirador
y Rosa. Ambos se cuenan sus vidas. Ella le relata la persacucion
y of sulrimiento de su pueblo y él le explica por qué debe
asesinar al dictador. El tema principal de la pieza ¢s ei del
francolirador intentando disparar a través de la ventana del
apartamento de Rosa y ella convenciéndolo al final que la proteja
contra los que quieren meterla en un asilo de anclanos,

AGP: Ahora bien, (qué autores han tenido inliuencia en
tws propias obras?

IA: Podria mencionar a Bertoll Brechl, Peter Weiss,
Samue! Sheppard y Samuel Becketl. Pero yo creo que no ha
habédo una inflsencia dirgcta de ninguno de ellos. He leido a
eslos autores y a olros mas que me gustan mucho. Me gusta
muchisimo la obra La persecuclon y ef asesinato de
Jean-Paul Murat, “The Living Theater™ de los anhos 68-70 y
“The Open Theater”, que tuve sus origenes en Nueva York,
tuvieron un impacte en mi. Entra los autores hispanos podria
mencionar al espahol Garcla Lorca y al cubano Virgilio Piflera. He
dgirigido algunas obras del argentino Osvaldo Dragun. El
venezolano Roman Chabaud hace cosas muy interesantes. Los
chilenos Jorge Diaz y Egon Wollf también me han interesado.

AGP: El Super y Amigos son dos peficulas tuyas de
largo melraje que han sido muy bien recitidas en Latinoamérica y
los Estados Unidos. Quisiera saber, antes de concluir la
entrevista, si trabajas en algun guidn cinematografico y ;cudles
son las dificultades que tienen los cineastas exifiados para
produdr sus obras?

IA: Tengo en forma esquemdtica un tema bastanle
ambicioso sobre una famikia hispana que vive en Nueva York.
Trata sobee todo ko que le sucade a esta familia en su batalla
épica para superar el medioamilente y mantener los valores de la
tamilia ispana. El otro proyeclo ¢s la obra Guantanamo, que
e5 un libreto cinemalografico que ya esld escrilo en espafol y
también en su versidn en inglés. Es una pelicula que yo
considero que tiene el mejor guidn que yo he escrilo, Me atrevo
a decir que podria ser una de las mejores peliculas
latinoamericanas. Pero, claro estd que para filmaria se nacesita
dinero, Hay que buscar unos inversionistas, una compahia
cinematogralica que esté interesada. En el exilio, hay un
de directores que tienen mucho mérito, como Ledn
ichaso, Orlando Rodriguez-Leal, Jorge Gutiérez Ulloa, Nestor
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Almendros (lallecido despuds de realizada la presenta
enlrevista) Humbeno Lépez, Ramdn Sudrez, Camilo Vil y Orson
Ochoa, que recientemente fallecié en Miami. El problema de la
cmmh en el exilio es que no se encuentran
S ¥ N tenemos un aparalo, un institulo como el
ICAIC, Fidel Castro fue muy vivo. Se dio cuenta que era muy
Imporianie el aparato propagandista para promover ka revolucion
Por es0 cred la Unién de Escritores y Arlistas Cubanos, la Casa
de las Américag y el Inslitulo Cubano del Are y fa Industria
Cinematogréfica. Se dio cuenta que para poder contar con los
aristas e intelectuales del mundo habia que crear estos aparatos
de diseminacién propagandista los cuales fueron muy eleclivos
en los primeros diez anhos de fa revolucién. Cuando ese pdbico
comienza a desilusionarse viene la censura y el encarcelamiento
, dosde luego, la desaparicién de escritores y cineastas. El
mam«onmnmndom}mmh Sin
Rt 28 A s DREAICE o s AP D (WSl i
apoyo para . Esun una
pelicuta o un documental en el exilio. Por estas razones el grupo
de directores s mas pequefio que el de Cuba, pero en ese
senlido tiene mds valor que el aparato propagandista del ICAIC.
Ha costado mucho filmar algunas peliculas como Los
gusanos, La otra Cuba, El Super, Amigos, Conducta
Impropia, Sus proplas palabras, El hombre de
Marianao. Estas peliculas se han hecho con mucho esluerzo y
ese esfuerzo tiene mucho més valor cuando se hace
desamparadamente, sin apoyo oficial de ningin tipo.
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