ACIOR Y RITUALIDAD BN EL TEATRO LATINOAMERICANO,

Ileana Azor.

Bl actor es un ser humano que se
ha desg/cubierto y des/tapado tan
to a si mismo que ra/vela (=deve
la) algo del hombre. Bl mismo es
el milagros,

Je Grotowski

te
Volvor a los origenes y cohmenzar da nuavoe, No parece sar otro el destino
’ 4 . N
del hombre, el caracter de su busqueda inagotable para encontrar la -

fuente siempre fryesca que alimenta la vida.

Bl sol, la sangre, las violentas expresiones do 1la naturaleza, el . -
’ . 'd N .
vortigo de la energia humana an ddsplazamientos espaciales son componen=
L4 N . N 4
tes magicos, religilosos, terrenales de una aspiracion constante: ' -

4

preservaxy y perpetuar 1o que existe.
Un joven australiano mausa estupor y conmociona a su auditorio.,

8o sonroja porque debe rapresentar a su etnia en un congreso internacio-
nal de teatro. Recuorda que es an los ancianos donde so deposita la -
sabiduria do 1a comunidad. Canta, danza y proyecta fotos fijas on una =
glgante sca pantallae Las imﬁgqnes que acompaiiafi su reclamo dé& atencidn -
Yecorxen un ribo en el que la tierra, la vegetacién, ¢l palsaje todo se-

L3 » . ’ .
integran por ipgual a un concepto de la vida y de como conservarla.,

(Pexo podemos afirmar la vigencia de un comportamiento ritual en el. -

hombre de los albores del siglo XXI?

’ 'd )
(Cuantos no dudarian en rechazar de plano esta idea porque prefisren -
) ’ L
pexrtenccex por entero a otra tribu, la electronica, en la que se sienten

l

. ’ * -
mas asistidos?

¢Acaso resultan totalmente incompatibles el ritual y el mundo del -

micro~chip?
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La interaccion teatralidad-rito en su sentido mas amplio esta proponiendo

una alternativa de importancia crecciente en el teatro latinoamericano ,

que ensancha como nunca antes las fronteras del "teatro" y del binomio

arto-vida,

Ya no parecen tan remotos proverbios como este de los makiritare "la

. ’ '
mujor y ¢l hombre soilaban que Dios los estaba sofiando" o "Los dias -

partieron del oriente y se echaron a caminar", de los antiguos mayase,

Claude levi-Strauss recoge en su libro De la miel a las cenizas esta -

. ?
sorprendente vision do una noche estrellada: "Silvando se e3 xpresan 1log =
éspfritusﬁ Cuando los astros aparecen en la noche los espfritus los -

I d : )
galudan asi,ycada estrella responde a un sonido, que es su nombre".,

La palabra, que en buena parte de la cultura octidental agot6 su : -
inmediatez descriptiva y automatizd sus mecanismos, revaloriza cada vez -~
mig su capacidad ma tafdrica ¥y sintética, condensa sus posibilidades para-
1a evocacién, sugiere y propone acertijos, conjuga lo me taforico con lo -

naturale,

- ’ J L3

La sicologa Barry Stevens ofrece singulares referencias a la morfologfa -
w . . R e a .

linguistica de etnias indigeneas norteamericanas y hawailanas. Una de ellas

demuestra como ol idioma en esas chrounstancias desecha los detalles,. Si-

necesita refexirse a todo un proceso con gran carga de acontecimientos, -
’ » . * 3
cuanta unicamente el comisnmo y el finale. la parquedad se ha convertido -

L) - ’ . ’
en escncia, una sonsible decaniaclon del entorno en imageneg. (1)

Bn el campo del toatro, el texto moderno se precocupa por la semlotizacion
apasionada, existencial, mimd tica o metatextual de las ralaclones de -
fuerza que integran los distintos componsentes de la escena: ol dlalogo, -

didasoalias, 1la rcpresentacién, el rafarente, el aconteoimiento y las

actitudas de los personajese.,
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Ia tendencia predominants del teatro en nuestros dias Que 9e rapiensa

como intertexto y se actualiza a través de un intercambio poléﬁiéo -

con los mitos de la humanidad (2), aquella que propone incluso la =

desnudez o desaparicién de la palabra, buscando una relacidn diferente

entre los lenguajes del hacho escénico, son evidencias qus acortan las
‘

digtancias entre el pansamiento teatral, establecidas por el uso -

naturalista del logros hasta fines del XIX, y el pensamiento ritual,,

Estos gon momentos en los que el hombre privilegia su indagacién -
sobrae ol destino, el hecho cierto o inclerto de sex, de existir. Ha=-
sido expuldado; supone qus ahora, arrojado para siempre a un 1limbo, =
debe afarrarse a sus resortes mas {ntimos ~;primitivos, instintivo§?~,

aquellos que lo unen definitivamente a 1la e spe cie.,

La desacralizacion del Jlombre ¢ e e 50 profanacion,
hace que muchos antropolopon invoquen la dimen
si.on sagrada, sobrenatural del hombre. Incluso
croen indispensable no desculdarla. La apertura
hacia la Trascendencia es la que permite que la
persona humana encuentre el sentido de su vida,
sus valores, su libertad., (3)

La fonomenologla y el existencialismo nutren muchaa ée éstas posiciones

que 1la antropologla filosofica incorpora a sn. catalogo conceptual,,

La lfnea que acentla el somatismo en la teor{a ¥y la préctica teatral

i [ .
desda C¥ailg hasta'Bera, cerraria en otro sentido el c{rculou
Entonces, gtodos los caminos conducen al rito?

Los giclos ribunles,

Suele afirmatse: la cioncia analiza lo vivido; el mito, la ma-



gla, la religidn , lo convierton on drama.,

Bl ritual estructura en una pauta aquello que el mito nos narra, pero
- A urs ) o P
a través del codigo que una comunidad acepta, quizas porque lo enhsbra

cuidadosamentie durante un largo per{odo de tiempo.:

§ ’ . » .
Rito os intsgracion social. Un paralanguaje que tiene sus soportes -

s = 4
principales en los gestos, el disefio visual, la condensag_jlon de la ~
’ 2 ’
imagen poetica, la sfntesis simbolica, la enexrgla corporal de un -

g£rupo humano,,

Exproga y rxepgula las rolaciones en lg esfera de la egtructura gocialy,-
pero no desconoce la individualidade En este punto se insertar{a e1 -
debate sobre lo contemporaneo del ritual, la interseccion comunidad- -
individuo, el encuentro entre la rigideg inalteiabla de la pauta y la- '

crealividad del participante.

Los fendmonos chamanioos de una cullura como la de los huicholes, en -
la Siexra Madre occidental al norte de México, cont@mmplan la variacion
de uha ceremonia a otra. El chaman se concibe como un artista que lé -
imprime su sello propio al mito.ﬁAdemﬁs » los acontecimientos de la =
vida dieria y la avidez que demucstran log auditorios por sucesos -

humor{sticos, introdeucen tambicn modificaciones apreclables.,

Da igual modo, el emblema totemico do los australianos, forma externa-
y visible de la autoridad moral de la comunidad, es trasladado -

1% 'y e . RN
reriodicamente a la imaginacion individual para que produzca sus =

efectos: encontrar un recurso que reafirme la identidad corporativa;

. ’ 3 .« [
apreasar ¢l sentido ultimo de las fuerzas ignotas de la naturaleza y.

del hombre mismo.,

La dinamica del rito contempla de un lado lo relativo al ciclo vital

a e 9 t’ - 0’ L]
(iniciacion, fertilidad, muerte), la apelacion a otras instancias -

[
gobrena turales o metafisicas, los eflactos de
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rafoxzamiento cohesionador de una mecanica socilal, pero, mas cercano
en el tiempo, involucra sobre todo la exploracién del inconciente, -
el ancestro individual, el viaje gque nos une a nuestros propios -
misterios u obsssiones, que nos permite rastrear caminos desconocidos,
pero latentes; un recorxido cuyo destino no asta prede terminado, que
avanga por tramos y se nutre de la historia, lag leyendas, la -

fabulacion intercultural.

Raducldo por algunos antrOpélogos 5 florecer a sus anchas en faseg =
arxcaleng de la humanidad o en comunidedes aisladas hoy del desarrollo
industrial, el rito aparece con mayor frecuencla en las socledades =
modernas, involucrado a una zona de confrontacién; mas que confirmarx

. L] - - 0 ’ ’ 2
el orden social existente, funciona como "su impugngcion gimbolica",,

. Y » ’ o L4 ()
Se instals en la periferia, en log maxgenes, donde aun sobrevive el-

latido qut}zés contaminado, pero no estandarizado de la cultuxas;

Mary Douglas al anglizar "las causas y expresiones del antirrltualismo
N L4
moderno", concluye afirmando que e ste no as mas que aparsnte," ya -

que lo que en reaglidad sucede ¢s que estamos sustituyendo un conjunto de
s{mbolos por otros" (4)

Las cadenas de acciones que conforman el ritual pusden varilar hasta el
3 . . ' " 3 M
infinito, estan en psrmanente estado de fluidez hasfya convertirse a

a ’ 13
veces en negacion del ritual mismo y presuponen, en nuestra circunstan

N . S . ’ .
cla historica, el desbordamiento de sus cauces mas convencionale se;
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Bl cexebro y sug enigmas

La cisncia explora y nos conduce a veoes hacia a zonas paralelas, poco

habitualeos, ciertamente especulativas, pero no ociosas.

@ace una docada el complejo experimento del Seminario de Investigaciones
I tnodramatices de la UNAII 65) sobre “"E1l cexebro ritual" ponect5 un -
modelo de analisis interdisciplinario, a partir: de una experiencia -
parateatral convocada aspecialmente a tal efecto, las valoraciones que -
pose{an de tradicionee ritusles (entrc allas la Caceria del Peyota), -

P L
esbtudios neurologicog y de atnohotanica,.

Los trabajos sobre el cerebro de Julian Jaynes, Paul lac géan, Papez ¥y

[

Kax) Pribram sirvieron da fuente problematizadora sobre la existencia o
no de una activided anatomica ritual, 1la disposioién del hombre ccmo -
receptor o gestor de un pensamiento ligado al rito, opuesto a lo -
recional, y la presencia de sustanclas psicoactivas (las llamadas endor=-
finas) en ol cerebro, capaces de potenciar el estado de bﬁsqueda sensorial

N 4 (4 L .
¥ ff51ca, mag alla de las fronteras cotidianas..

Bl paso de la intaligencia monolégica ( lineal, clarificadora, parcial)

a la culiura analégioa, donde el madlo smbiente natural detsrmina en gran

medida la conducta y las percepciones del grupo, se puso de manifiesto =
al ritualizar un viaje, el "Tlahuitépetl" o "NMonte Anélogo", la -
expedicion al mundo del conocimiento personal en el Monte de -la uz, a8 -
7 Kms do Tepoztldn, Estado de llorelos, @n los meses de octubre ¥y -
noviembre de 1982,

Bl mdvil principal giraba en torno a un trabajo intexno de los participan

[ ) . * . .7
toe y su proposito se definio como una exploracion que apuntaba a 1la -
naturaleza profunda de cada uno de los integrantes de la experienciae,

Un demostradoy o activador do personajes desplazé al actor,sEl texto -

(conformado por elemantos de E1 Monte
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ﬂnéloﬁg de Rene Daumal y La Conferencia de los Pajaros de Farid Uddin

Attar-conjunto de enseﬁanzassuf@,escrito en ol siglo XII=), funciono-

L - . g * 3 ’
como parame tro figiologico y mental para instrumentar tecnicas de trabajo

¥y establecer uns geograf{a psicof{sicaﬁ

En lugar del director surgieron ordenadores que facilitaron el .

experimento a traves de metodos perceptualega,ejercicios f{sicos qué -

* 3 £ ’ 3 )
estimularan ¢l proceso comunicativo con los habitos corporales, -
4 4 - . ’
s{quicos Yy el enbtorno naturale. Se anulo la funcion de publico y solo-

4 8 ’ r = .
aparoclo una diferenciacion en la catepgoria de participantes: el -

ly
., ;
Interno, involucrado hasta el maximo enYée sione g y el externo, un =

invitado sin entrenamiento previo,, .

Mﬁs allé de valides considersciones generalesy sobre lo para teatrai -
como un evento con "un plan memestro que ordena todas las actitudes de
los participantes y se proyecta hacia una organieidad espacial y . =
fisiolégica" 0 la presencis vestringida del rito en un marco -
historico preciso, entre otras a las que arribl este Seminario de la-
UNAM en 1982, la mas interesante de ellas nos parace la plasmacién de
vnag cexrteza: la perspectlva del teatro se amplia, las frontsras s¢ -

1
|
! -
(

desdibujan, los caminos de la escena se expanden hacla zonas qus

fueron su origen remotoe. !

, d .
Y gsto, mas que sex la respucsta nogtalgica frents a una encrucijada,
I

cg el resultado de una 6ptica intagradora, de la evolucion del .-

propio concepto teatbro.

’”
Los fenomenos corporalas y pexceptuales son redascubiertos y -
refuncionalizados. La estructura se flexibiliza, el patron de -
referencia sufre variaciones. Lo desconocido, tal vez mejor, lo -

olvidado, ¥Ysaparece y sorpbesis por su vigore

- - . . . ¢ )
Las tradiciones hacan sentlr su peso y la investigacion aporta nuevos

impulsos,
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CENIRUNM y pexiforia.

1 esplendor de las culturas asentadas e tierra americana antes de 1541
no pudo cegarse por mas ujecjon, mestizaje y atropello que se desplegara
contra ellas. Esa cosmogonia so enrlqueclo, entre otros aportes, con el -

arribo do las etnias africanas y los cultos Judeo-cristianos. Pero poco a

poco aquellas manifostaciones no concebidss dentro de los patrones -

dominanies que el canon de balleza, los preceptos de calidad y las -
] ¢ I'd

estructuras de composicion de lags obras-modelo suropeas @stablecian, -

fusron desplazadas del foco cultural Yy no aceptadas como creaciones de

rang Letlco.

1 slogen para dofinlrlas como ejecuciones hcréticas, primitivag y -
portadoras en no pocos casos de barbarie por la cultura oficial ha ido -~
cediendo paulatinamante en sectores de agudeza cilentifica ¥y artlotlca t;-
proyeccion actual es la de reconocerlas como parte de la memorla, ol -
CENTRUI definidor de nuestxa ssencia.,

|
Los reduccionismos no sepultaron los cimisntos de una larga tradicidn -
espactacular que supo permanecer "invigible" - para utilizar una categoris
barbiana-, so mestizd y sobrevivié.iEsa fuente viva que hoy re conocemos -
en log rituales precolombianos o de perfodos mas recientes que a lo -
largo de cordilleras, mesetas ¥ lagos s6 celabran para rememorsy a log -

1

dioses mag texrenales de todos los panteones del plantes, no?sélo -
oslumbraren a los guropoos en la etapa do la colonis guienss en algpnas-
ocasiongs registraron su existoncis en detalle (6), sino ques han sido la-
{fuente de investipgacidn paxa renovadores y promotores de un concepto -

alternativo en la escena latinoamericana ¥y mundial.,

0] Ied 3 0] ' ]
Antonin Artaud en los afios treinta ze interno en las complicadas -
yamificaciones ceremoniales del universo tarahumara. E1 Bito ' o Danza del

Peyote Lo sumergsid en una nusva espacialidad, donde Dios y Poyote, Hombre
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Y Naturaleza se funden en otra dimension: la del autoconocimientoe

La experiencia artistica y personal que tuvo Artaud lo 11levo a complemen

. l, . ¢
tar sms posliciones criticas con respecto al teatxo europeo de su epocas;

Bajo los efactos del Peyole, osta poderosa planta alucinégpna, cuyoé -
resultados medicinales atn no se explotan précticam@nta ( gl es j -
procecasada sirve, por ejemplo, como Ffabuloso antibiético), el iniciaﬁo -
capta imégeneg brillantes y coloridas, sensaclonss auditivags, olfativas,-
tactiles y de altoracion de la gravedad, ol oupaclo, el tiempo y las -

. I'g
dimonsionos filisicass,

La Trascendoncia que la antropoloafa filosdfica estudia y propone, como -
homos comontado, @0 entlonde en las aslstomaticas exploraciones artaudia=
nag como la bﬁsauada de una zona para la invostigacién del hombres y sug -
innrotables posibilidades sensltivas y expresivas que muchos afios después
rotomd con un sentido cientifico ¥y préctico el trabajo de laboratorio -

de Jexzy Grotowski.,

(3 ’ (]

Ios obsecrvaciones artaudianas plasmadas ademas en una dramaturgia -
provocativa y potencialmente sugestiva hasta hoy, en recalidad no son sino
. - ’ . . ‘I’
gl Jdisefio de un nuevo concepto teorico y préotlco del actor que nacilo con

Stanislavki y que Ibyerhold o Grailg ya venian experimentando.,

hnl

Bs por su nexo con la cultura latinoamericana y mexicana en:particuiar -
que sobre todo destacamos a Artaud, pero no hay que desconocer que én e
1913 Craig inauguraba el primexr laboratorio teatral de Buropa, dedicado -
al enironamiento del aclor y las leyes gensrales del trabajo COprfElg La
"supe rmarione ta" de Crailg enlaza sus inguistudes con la ritualidad y "se-
constituye en signo mediador de un simboliamo cosmico en el que paitici—-

pa el cuexpo del actor al instituirlo sobre la escenal."
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El juego teatral pasa a ser primordialmente
Jjuego corpoxal, as 69011, puesta en escena

del movimiento somatico y reduccidn del taxto.
La teatralidad de Craig se funda sobre 1la
conciencia de que el teatro es un rito de
iniclacion al simbolismo universal del
hombra.(7)

Con Artaud "ol cuorpo =e gitda al mismo tiompo, en el plano
snmiético, como estructura que tiene su lugar en la totalidad
funcional del especticulo, y en el plano semantico " ¢8), =
remitido a conceptos de topograf{a afectiva, a las fusrzas -
siquicas intexiores, Whn tipo de actor que ¢l denominé "atleta del

'
corazon',

Las exploracioneg en las culturas orientales,y algunas de laa-
que han conservado mejor los codigos corporaleg que la -
pre~gxpresividad anatomica descubre en el actor, el bailarin-
o ol performexr, no han constituido derroteros aislados nil =
casuales en log directores de la escena contemporéﬁea, al -
B

punto de sex definidos por “arba como componentes del teatro=-

aurasiano.

En su terxcera fase dea trabajo, tambien conocida como "Teatro-
de lag TFuentes" (1976-1982), GrotOWSki abarco expexlenoias -
trangsculturales en regiones de Polonia y expediciones -
investige tivas entre otros al vudd de Hait{, los rituales =
yorubaa en Higeria y las ceremonias de los hulcholes en México”
Tsto lo conduce organicamente a las Artes Rituales, fase en la
que desde 1985 desarrolla sus concepcionas hagsta 1a gctualidad,

en Pontedera, ltalia.,

Sus proposiciones pretenden ees.

Reevocar una forma de arte muy antigua, cuando
el ritual y la creacion artfsitica exan la mis
ma cosa. Cuando la poesfa exa canto, el canto=
ancqntd010n, el movimlento-danza. 0 ,81 prefie-
ren: el Arte anles de su amancipqclon ,cuando =~
ora extremadamente potente en la uccicnocg)
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Este acercamiento a lo ritual parte do una conviceion que provocaba

en ¢1 o1 dasarrollo del propio teatro 8Uropeo., Ie hacfa reconoocer "
que tal orientacidn en 1la teorla—praotica del cuerpo 1lo ayudar{a a=.
desontrafiar 1la existencia de cilertos gestos y comportamisntos -
soma bicos de valow inte r-humano e inter-supjetivo, donde se encuen= |

tra la intimidad profunda del ser humano, la sique colectiva, Su =

trabajo lo condujo a concluir que en el cuerpo se recepcionan lag -
fuorzas sacretas y los signos pexmanentes de la naturaleza del -
hombre.

En osta fase actual que 61 mismo llama "ol arte como vehfculo" so w
ha concantrado on log dotallos, el rigor, la procision dal ritual, -
1a Accildn cuyos instrumentos som : al cuerpo, el corazon ¥y la cabe-~
z8 de los actuantos.,, Una experiencia de montaje no para el -
espectador, sino para quien lo hace, basado en "la cuna da -
Occidente y sug ramificaciones"; por eso incluye en ella los cantos
iniciéticos del Africa Negra y el Caribeﬂ Un laboratorio del teatro
mundial, en opinidn de croadores como Pater Brook,,

La interculturalidad es el desarrollo qus 1la antxopolog{a teatral-
de Bugenio Barba ha desplegado a lo largo de su extensa carrera, Y
no por azar una parte de su zona de confrontacidn ha sido America-
Latina., E1 Zgrcer Teatro tiene mas de un seguidor en nuestros -
palses,;Encuentros, talleres, conferencias con demostraciones -

[ . .
practicas se suceden con frecusncia aqu:’f.1
"
Sus dlscipulos, confesos o no, se roconocen en un trabajo concien-
. 4Py o e s .
lo, clentificamente dirigido al arte del actor.
LN .
E1l soporte "emergetico", uno de los pilares del somatismo en el

teatro moderno, anlagza entre otros aspectos las investipgaciones =
de la pre-oxpresividad barbiana cop la ritualizacidn en 1a cultura

eapoctacular de variadas zonas del continente ams ricano.,,
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Bl riqufsimo egpactro de los ritos afrocaribefios, la singularidad:
me tafdrica de los mitos andinos, la esplendida pureza de las -
leyendas amazonicas o la intrincada cosmogonfa centroamericana -
es compartida hoy por invesligadores y estudiosos sarios del arte
muastros pa{s q,aunqué quizds no tanto por los creadores,con un -
alto nivel de inberés, Junto a aquellas expexioncilags, donde lag -
poaquisas conducen haecla las profundas motivaciones que el aotor-

recorxa degde st taller hasta 1a aescenas..

Pienso en trabajos tan digtintos como la "Danza del Volador" o =
d .
Los enamifos en Moxico; Un "toque do santo" o la presencia de la-

gantorfa on Msr{aAntonia, Santa Camila de_la Hubana Viaja y Las -

L4
ruinng circulares en Cuba; los espectaculos de Denise Stoklos, -

las bisquedas do Antunes Filho o las obras de Marcio de Souza en-

Brasil; la "Diablada de Oruro" en Bolivia o Contraslvionto en =

I 4 » . N B
Peru; los espectaculos de la actriz mapuche Luisa Calcumil, el =~

"Injac Teatro" o El viejo criado en Argentina.

ilaxia_#ntonia de Eugenio Hernandesz Espinosa, diriglida por Roberto

Blanco, ¢s uno de los hechos tecatrales mas relovantes de log -
Ulbimos trointa afios en Cuba., La sintesis que ol rito slcanza al-
integrarae a lo cotidiano-social dentro del mundo nogro marginall
zado adguisre niveles de poos{a y comunicacidn gqua los cédigos ds
la santeria y el glomileye como forma dramatica hacen aun mas -

relevantes. En Santa Camils de la Habana Vieja de J. Re Brene se-

(3 4 » Y L »
recxeg ol universo magico-religiosos sincretico del personaje -

2 -
protagonico an un contexto socio-politico en el qua sus valoras

comienzan a relativizarse. Las_ruinas circulares del grupo -

"Buend{a", bajo le direccidn de Nelda Castillo, explora la

1

13 . » ’ - : L]
ritualizacion y el trance como gestores mismos de la pussta ¥y
. . ’ . . ar
conjuga mitos de su raiz cultural:la hispanidad utopica del -
Quijote y Sancho, el poder rovelador de loa orishss africanos, el

flujo circular de los susiios on el autoconccimiento.

on
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Las dinvestligaciones del CPT an 1la preparacién ética ¥y cientifica .del
actor, conducidas por Antunss Iillho en Sao Paulo, ingtalan el traba-
Jo actual del grupo "Macunafma" en una zona donde la enaxg{a -
rltualiza ol espacio con su fuerte presencia en la cropclon de la -

(3 ’ *
imagen @scanlkca .,

Contraclviento, uno de los montajas ma s logrados del grupo Yuyachkani,

parte de flguras de Jos mitos andinos como los awaquig (diosas -
tutelares), Hunco ( que recuerda a lMama Huaco, mujexr guerreras) o da=
cantos rituales como el Ayataki (canto de los muertos) con el que se
inicie la obra. E1 diablo, el arcangel y los guaLrlllas (viejos -

burlones, construidos sobre la imagen del e spaiol 1uaurioso) -

involucran un mestizaje cultural que se pone de manifiesto tambien
en la COnjugaciSn del pachacutbic precolombino (revoluciéh césmica) -
con el apocalipsis b{bliooﬁ Los temas de la violencia y el drama -
historico que vive el Ferﬁ, tlenen , por tanto, un tratamiento donde
19 ritual y m{tico han mediado como catalizadores de una seﬁsmbllidad

qua comparten los actores con su publico.

P ? .
Sobrevivencia de ritos e investigecion cultutal, mestizaje y poatica
do laboratorio coexisten para ofrecer un panorama hada r{gido, -

donde la ritualidad alcanza rango de verdadera confrontaciéﬁm

La nacionalidad no desaparece, pero so pone a prueba con el -
ingenio del creador y los instrumentos que la cisukia del arte dele
actoxr le pueden brindar.

"

Has que adherirnos g diferencias logicas en la manara de apropilarse

de lo ritual que pasan por el caracter mas o menosg saﬂrado, su -
vinculacion con la fiesta popular, log factorog tan llovados y -
trafdos de 1a idiosincracia ( una manera especial de sentir ¥y -
expresaxr el ritmo, la particularidad geograflca o del climg | -

- 1dase la luz ¥ con ella la presencia simbdlica dal volor-entre =

otros), que existen indudablemente, la riqueza propia da una; trg—-—-
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dicidn mitica ¥y de rltos no agotada, viva y sorprendonte; sin embargo,
nuestro enfoque prefiere observar el fendmene de ls ritualizacion del-
espactgculo contemporéﬁeo en Mmerica Latina como una manera de -
apropiaines de la Historia y la Cultura, donde centro y periferis son-

ung unidad.,,

B !’ . . L + 2
Los caminos cilclicos do la rituaslidad, la sistematica accion que ss =
concentra en el pexformer,trazan por s mismos coordenadas de una -
-’ K3 Ld
interrelacion en la cual el actor queda vinculado al vortice de todos los

destlinog.

la diferoncia que ostablece Grotowski entre ritual y teatro, entendien
do el primero como "un montaje pars los actuantes" a diferencia del -
teatro due esta hecho para los espectadoros (10), es un punto de -
vista matodolégico do su trabajo que no descartamos en absoluto, pero=
preferimog considerar aquella peerspectiva que sa sitia més;allé de -
estos deslindes, procisamenta porque en América Latina la ritualidad-
sacra qua aun se conserva con Tuerza ¥ grado de puroeza ecta nutriendo=
cada vez mas los procesos de culturizacidn que si bien se derivan de -
ella y por lo tanto son una entidad otra, parten dao estos ndcleos -
miticos o estdn abiertos al diélogo con la rituslizacion dejlos mitogs-

Id
contemporana og..

3 3 B ¢
Ni falsos folklorismos, ni teatro digestivo, ni exporimentacion en ol-
s . ; . . *
vacilo., Hay egpacio para el rito en su estado mas puro, pero tambien -

” 4
para el que se nutre de el y lo elabora al maximos;

Por eso entiendo cuando Stoklos declara su brasilidad y descubro en ella

I d
rasortes de lo ritusl mas desenfadado y exquisito.

. ’ . . '
Su sentido de lo mitico es bien diferente del de Marcio de Scuza que -
K3 3 (4 1]
integra el fabulario amazonico a una dramaturgia de gran sugerencia -
” ] 3 . 4 A
poetica. IIn el desgarramiento minimalista de sus espectaculog, Denise-

ld ’, " . .
se sumerge mas en el gesto de lo cosmice latinoamericano actual, -
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cintesis dol micro~chip y la desnutricién, la medioorxidad ¥y la fuerza
tolﬁricaﬁ

Si las corxemonlias dedicadac al sol y otras deidédés permanecen por
fortuna con obstinacion entye nosotros, el componante ritual invade -

otras zonas menos oxfpticas, donde alcanza nuevos sentbdes.

abril da 1993,
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(1) Barry Stevens: lo empujes ol r{o (porqus fluye solo( .
Cuabtro Vientos Baitorial, Chile, 1979 pp 69-70,,

, . '3 ' )
(2) Viadimir Krymlﬁki : "Bstructuras evolutivas modernsas’y postmodernas
dol texlo teatrnl on el siglo XX", Semidtlca v _teatro latinoamsricano, =
Editorlal Galerna, Busnos Airas, 1990s, pp 150~151.

(3) Irena Slawiska: "La antropolgia del teatro", La Gaceta de Cuba, -
Enero 1990, p. 24.,

(4) Bnrique Lugue: "Rito ¥y ritual", Anthropos.,, lermmologla cientificow-
sociale Aproximacion critica. Bditorial del Hombre, WMadrid, 1986, p. 878

(5) CGabriel Weism: "Bl cerebro ritual®, Escénica, Fnero-marzo 19854 pej =
3—15,'wxico.

(6) Bc discute, por ejemplo, si el abates frances Charles Etienne -
Brasszur de Bourbourg documento, o robo Yy 11ev3 a Francia, el manuscrito
de una expericncia espectacular vivida pox gl: la repregentacion del’ =

Lo e
Rabinal Achi., Bste, gue es uno de log monumentos de la herencia oscanica

y teogonica maya—qu:che, fue objeto de refuncionalizacidn hace solo tres

afios con el montaje de Lorena llaza, quien se basd en el texto Los enemigos

. L4 'd
de Sergio Magafa, uno de los dramaturgos mexicanos centemporaneos mag -

sobrogalients g, !

Tl cura Valdés, por su parte, transcribid el Ollantay a partir del -
ralato oral de indios quechuas del Tawantinsuyu y se cons idera qua -

graclas a 8l ha llegado hasta nosotros,

’ 0 .
Con otros fines tambien fueron recogidos mitos como el de los dog zorros
I3 =) ] 0 ’
andinos en el siglo XVIT por Pedro de Avila, fusnte para la creacion -

narrativa posterior de Arguedas y a su vez de Encuentro de Zorros del =

grupo Yuyachkani.

(7) Vladimir Krysinski: "Bl cusrpo en cuanto signo ¥y su significacion en
0l teatro moderno: de Evreinnof y Craig a Artaud y Grotowski", -
Ievista Canadiense do Egtudios HLﬂpanlcoo._Vol VII, No., 1, Otofio 1982, -
Pe. 27,
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(8) Ibidem, Pe, 30.,

(9) CF., Zbigniew Osinski: "Grotowski traza los caminos: del Drama
Objetivo ( 1983-1985) a las Artes Rituales (desde 1985)", Ugscara,

Ado I, /42, s Do 97
6c7vbrt 92 ~ Ercrp) 03 '

(10) Jexzy Grotowski: "Bl montaje en ol trabajo del direoctor, -
Mancayn Afio 3 Nros 11-12, Octubre 1992 Enexo 1993, Minoo”



