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> prélogo

La meta de esta Antologia de Teatro Latinoamericano en un acto (1950-2007)
—originalmente auspiciada por una beca del National Endowment for the
Humanities (NEH) en Estados Unidos y recibida con entusiasmo para su
publicacién por el Instituto Nacional del Teatro de la Repuiblica Argentina (INT)—
es presentar obras breves producidas durante ese tiempo en la regidn,
acompafdndolas de introducciones histdrico-culturales de cada pais en el periodo
considerado y de biografias de cada uno de los autores. A los efectos de incorporar
el componente audiovisual, cada uno de los tres tomos de la Antologia incluye un
DVD con fotos y clips de videos de algunas puestas en escena de las obras.

El trabajo que hemos realizado ha sido lento y dificil dado que la mayoria de los
textos no son accesibles en las bibliotecas de Estados Unidos. Nuestra primera
dificultad fue la necesidad de seleccionar autores y cerciorarnos de que tuvieran
obras breves. Al respecto, la posibilidad de leer obras en formato electrénico,
provistas por los autores o instituciones que tienen portales dedicados a ello, fue de
gran ayuda. Otra dificultad a sortear fue que no todos los autores que queriamos
incorporar tenfan obras breves que calzaran dentro del criterio de la Anzologia que
pone el énfasis en la relacién de la produccién dramdtica con el contexto histérico
de los paises. Por eso, algunos autores mds jévenes que no tenfan obras en un acto
o cuya produccién no se ajustaba al criterio de la antologia, no pudieron ser
incluidos y algunos autores ya canonizados aparecen representados con obras mds
recientes. Ademds, nuestro interés fue, en lo posible, poner textos no publicados,
lo que dio cabida a otras sugerencias. No se nos escapa que toda antologfa es, en
cierto modo, parte de un proceso de formacién de canon, lo cual nos ha obligado
a ser muy cuidadosos en la seleccién de autores y textos. Tuvimos, pues, que realizar
un balance muy dificil entre textos que nos parecian infaltables en una Antologia
de este tipo y la tentacién de incluir obras no canonizadas o no publicadas hasta el
momento. Finalmente, también decidimos incorporar textos escritos por autores
mis recientes —no necesariamente de la tltima generacién— cuya produccién no se
localizaba en los centros capitalinos.

La diversidad cultural de casi todos los paises que conocemos como formando
parte de ese territorio que designamos como América Latina es tan amplia y
compleja que, en cierto modo, nos obligd a ceder frente a muchos de nuestros
propios principios politicos y culturales. En primer lugar, no fue posible incorporar
todos los paises; este fue el caso especialmente de Centroamérica y el Caribe. En
segundo lugar, no pudimos evitar centrarnos en la figura del autor dramdtico, de
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modo que mucho material teatral de creacién colectiva (de sala, popular o
comunitario), asi como algunos géneros y subgéneros (teatro infantil, musical,
teatro de titeres, etc.) tuvo que ser descartado. En tercer lugar, aunque
temdticamente hemos tratado de incluir obras con la representacién del mundo
indigena o afro, nos fue imposible incorporar obras en diversas lenguas o en
lenguas indigenas. Brasil aparece representado con dos obras, una de ellas en
portugués.

El lector dificilmente podrd hacerse una idea de las dificultades que tuvimos que
sortear, no solo para conseguir las obras, sino también para localizar a los autores a
fin de solicitarles los materiales audiovisuales y, eventualmente, su permiso de
publicacién.

Nuestra concepcién del teatro como un hecho no solamente verbal, nos imponia
dar algtin testimonio de un teatro no basado en el texto dramdtico. Es asi que, por
ejemplo, el lector encontrard en el DVD una obra de Paraguay, dirigida por Tana
Schémbori, premio nacional de su pais, que no tiene texto verbal, por ello, en el
libro, Schémbori cuenta el proceso de creacién de dicha obra. Algo similar ocurrié
con Ricardo Bartis, ante nuestro deseo de respetar su no suscripcién al texto
dramdtico impreso. La incorporacién de materiales audiovisuales incrementé el
trabajo y el desafio. Cuando contamos con imdgenes, no siempre nos fue posible
localizar a los responsables de la filmacién o la ficha técnica de la puesta que nos
diera datos sobre el elenco, el espacio, el director, etc. Sin embargo, creemos que
los materiales audiovisuales incorporados a nuestro proyecto son una contribucién
fundamental para promover en América Latina la conciencia sobre la necesidad de
conservar archivos organizados, cosa que ocurre en muy pocos paises de la region.

Nuestros colaboradores, la mayoria de ellos trabajando en sus respectivos paises
—muy pocos son los que residen en Estados Unidos— y que tuvieron a cargo los
panoramas histdrico-culturales y las biografias de los autores, han realizado un
trabajo estupendo, no solo en la dificil tarea de detallar en pocas pdginas los rasgos
mds sobresalientes de la historia reciente de sus paises, sino en la recoleccién de
todo lo que se ofrece en DVD en este proyecto. A ellos, todo nuestro
agradecimiento.

En lo posible, hemos tratado de incluir obras y montajes que demostraran el
amplio espectro de temas y cuestiones, estilos y propuestas estéticas que convergen
en la dramaturgia latinoamericana actual. Como se comprende ficilmente, no se
podia incluir ni la enorme cantidad de autores que hay en cada pais ni tampoco la
gran variedad de obras de alta calidad. Una antologia es, justamente, un
desgarrante proceso de exclusion e inclusion en el que intervienen muchos factores,
a veces azarosos e imprevisibles, otros determinantes.
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Finalmente, una reflexién técnica, a manera de advertencia. A medida que nos
acercamos al final del siglo XX y principio del siglo XxI, vemos que para muchos
dramaturgos —que también, en general, son los que dirigen sus propias obras— el
formato mds cldsico o tradicional de escritura dramdtica no parece ya ser suficiente
para expresar su vision estética. Es asi que el lector se enfrentard a textos que no
pueden leerse como se acostumbraba en la dramaturgia més convencional. Hemos
asi procedido a uniformar la presentacién de las obras en la medida de lo posible,
pero en muchos casos —atin arriesgando un poco la consistencia de la Antologia—
respetamos la diagramacién realizada por el autor.

Hemos de agradecer muy enfiticamente al NEH, al INT, y a todos aquellos
amigos, amantes del teatro, investigadores, directores, actores y autores que con su
generosidad hicieron posible esta recoleccién. Lamentamos la imposibilidad de
nombrarlos a todos y cada uno, pues la lista serfa interminable. A ellos, sin cuyo
tiempo, interés y dedicacion esta idea no hubiera podido convertirse en realidad,
muchas gracias.

Esperamos que esta Antologia sirva para dar a conocer la riqueza y variedad del
teatro latinoamericano desde la mitad del siglo xx hasta hoy y no solo para el lector
interesado, ni tampoco exclusivamente para los profesores e investigadores
enfocados en dicho teatro, sino incluso para promover un conocimiento y a la vez
un didlogo secreto entre los autores y teatristas de cada pais, quienes muchas veces
se desconocen entre si. Esperamos también que la Antologia promueva el deseo del
lector —y de los teatristas en general— de explorar mds detenidamente un pais o una
serie de autores, o de montar en su pais la obra de un colega alejado de su regién.
Si esto ocurre alguna vez, nuestro esfuerzo se verd ampliamente recompensado.

Lola Proano Gémez

Pasadena City College

Gustavo Geirola

Whittier College
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> Cuba
INTRODUCCION HISTORICO-CULTURAL (1959-2008)

Nara Mansur y Habey Hechavarria Prado
Revista Conjunto | Instituto Superior de Arte, La Habana.

En 1950 es presidente de Cuba Carlos Prio Socarrds, un gobierno democratico-
burgués en el que se advertia, como en el anterior de Grau San Martin, una gran
corrupcién administrativa. Afos antes habia aparecido un partido opositor al
Partido Auténtico, el Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxo) que, liderado por
Eduardo Chibis, era el que gobernaba con el objetivo fundamental de introducir
la honestidad en el gobierno y la vida publica nacional. Chibds, tras no poder
probar el robo de un ministro, se suicida en 1951, dejando un vacio enorme de
liderazgo. En marzo de 1952 Fulgencio Batista, ex militar, da un nuevo golpe de
estado y sube al poder sin el apoyo popular pero respaldado por las fuerzas
armadas. Fue un gobierno muy marcado por el robo, que deshecha la Constitucién
de 1940, instaura un gobierno de facto y clausura el Parlamento.

En 1953 un joven abogado llamado Fidel Castro, miembro de la Juventud
Ortodoxa, que iba a ser aspirante a representante en la Cdmara, en las elecciones
que Batista frustra, encabeza el asalto al Cuartel Moncada, en Santiago de Cuba.
El asalto fracasa y mueren muchos de los que asaltaron el cuartel. En el juicio a los
sobrevivientes Fidel pronuncia su alegato conocido como “La Historia me
absolverd”, en el que enuncia una serie de problemas a encarar por un posible
gobierno democritico: el asunto de la tierra, la educacién, la honestidad
administrativa y la industrializacién. Sale de prisién un afno después (no se cumple
la sentencia de quince afios a que habia sido condenado); y viaja a México donde
organiza una expedicién con ochenta y dos hombres que desembarcan por las
costas del sur de Oriente en 1956. Fidel Castro, al frente de la lucha armada, se
convertird en el lider mds importante de la oposicién, al no permitir Batista ningtin
tipo de accidn legal pacifica. Los doce sobrevivientes del desembarco del Granma
se internan en la Sierra Maestra y desde alli se dirige el movimiento revolucionario
antibatistiano. Este comprendia otras organizaciones como el Directorio
Revolucionario, integrado en su mayoria por estudiantes de la Universidad de La
Habana, la Federacién Estudiantl Universitaria, el Partido Socialista Popular, los
lideres sindicales de la Central de Trabajadores de Cuba, etc.

Mientras tanto entre 1953 y 1958 se estrenan cuarenta y seis obras de teatro
cubanas, la mayoria de un acto. En 1956 deja de publicarse la revista Origenes, que
funda José Lezama Lima en 1944. Al ano siguiente sale a la luz Cicldn, de José
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Rodriguez Feo y Virgilio Pifiera. A partir de 1954 los grupos y asociaciones trazan
una nueva perspectiva: nace la época de las salitas o teatros de bolsillo y las
funciones se hacen de manera continuada. Grupos como el Patronato, Prometeo,
Atrlequin, Las Mdscaras, Hubert de Blanck, El Sétano, Arena y Atelier se
convierten en pequefias empresas. La seccién teatral de la Sociedad Nuestro
Tiempo cobija un curso sobre Stanislavski que imparte el mexicano José Gelada,
discipulo de Seki Sano. En febrero de 1958 Vicente y Raquel Revuelta junto a seis
teatristas fundan Teatro Estudio, con el objetivo de analizar las condiciones
culturales y sociales, perfeccionar la técnica de actuacién y fomentar un verdadero
teatro nacional.

El 1 de enero de 1959 triunfa la Revolucién Cubana, Batista habia huido la
noche antes a Estados Unidos. Las medidas tomadas desde el inicio de la
Revolucién: la Ley de Reforma Agraria y las nacionalizaciones, perjudican
gravemente los intereses de las transnacionales norteamericanas. En 1959 se crean
el Instituto del Arte y la Industria Cinematograficos (ICAIC) y la Casa de las
Américas. Se lleva a cabo la Campana de Alfabetizacién y se funda el periédico
Revolucidn 'y su suplemento artistico-literario Lunes, dirigido por Guillermo
Cabrera Infante, que se publica hasta 1961. Teatro Estudio pone por primera vez
en escena un texto de Brecht: £/ alma buena de Se-Chuan. Ese afio se representan
cuarenta y ocho obras cubanas. En 1960 Carlos Felipe termina de escribir
Réquiem por Yarini, estrenada por Gilda Herndndez en el 65. Se entrega por
primera vez el Premio Casa de las Américas a Jorge Enrique Adoum, Andrés
Lizarraga y Ezequiel Martinez Estrada. Viajaron a Cuba como jurados Miguel
Angel Asturias, Carlos Fuentes, Miguel Otero Silva y Roger Callois, y entre los
cubanos estaban Alejo Carpentier, Virgilio Pifiera, Nicolds Guillén, Jorge Mafach
y Eduardo Manet. En 1961 Abelardo Estorino escribe E/ robo del cochino y tres
afos mds tarde La casa vieja. Se crean nuevos grupos como el Rita Montaner, el
Conjunto Dramdtico Nacional, el Taller Dramdtico y La Rueda. En 1961 se crea
el Consejo Nacional de Cultura. Virgilio Pifiera estrena en 1962 Aire frio (1958),
dirigida por Humberto Arenal.

Enero de 1961 marca la ruptura de relaciones de Cuba y los Estados Unidos, el
gobierno norteamericano aumenta el bloqueo econémico al suspender la compra
de la cuota azucarera. Casi sin comprador, Cuba encontrard un nuevo mercado en
la URSS y la Europa socialista. En abril de ese ano se declara el cardcter socialista
de la Revolucién Cubana. Dias después, mercenarios al servicio de la CIA y el
gobierno de los Estados Unidos desembarcan por Bahia de Cochinos con el
objetivo de establecer un gobierno provisional. La invasién es derrotada en setenta
y dos horas y los invasores canjeados por alimentos y medicinas. En octubre del 62
se produce la crisis de los misiles como consecuencia de la instalacién de ojivas
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nucleares por parte del gobierno soviético en suelo cubano. Estados Unidos y la
Unién Soviética parlamentan y deciden levantar estos misiles sin consultar con el
gobierno cubano.

El mundo teatral y cultural cubano sigue activo. En el Seminario de Dramaturgia
del Teatro Nacional (1961), que dirigen Osvaldo Dragiin y Luisa Josefina
Herndndez, estudian Héctor Quintero, Nicolds Dorr, Eugenio Herndndez
Espinosa, Ignacio Gutiérrez, Maité Vera, José Milidn, Tomds Gonzélez y Gloria
Parrado. Ese ano se funda la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).

La Escuela para Instructores de Arte gradda su primera promocién en 1963.
Otros textos cubanos estrenados y significativos fueron: £/ mayor general hablard de
Téogonia, de José Triana; La repeticion, de Antén Arrufat y Santa Camila de La
Habana Vieja, de Jos¢é Ramén Brene. Entre 1965 y 1972 el grupo Jorge
Anckermann hace intentos por resucitar la escena bufa con intérpretes de la talla
de Candita Quintana y Carlos Pous, a partir de los libretos de Eduardo Robreno y
Enrique Nufez Rodriguez. Entre 1961 y 1966 la Casa de las Américas organiza los
Festivales de Teatro Latinoamericano, que auspician el montaje de teatro
latinoamericano por grupos cubanos: se ponen obras de Dragin, Rengifo, Dias
Gomez, Aguirre, Buenaventura. En 1965 José Triana obtiene el Premio Casa de las
Américas por su obra La noche de los asesinos, que Vicente Revuelta dirige y con el
que realiza una gira por Europa. En 1968 doce actores dirigidos por Sergio Corrieri
deciden irse a la regién montafiosa del Escambray y fundan Teatro Escambray.

En 1969, “Afo del esfuerzo decisivo”, se convoca a una gran zafra azucarera
planificada en diez millones de toneladas. La zafra del 70 fracasa, a pesar de lo cual
sigue siendo la mds productiva de nuestra historia (se alcanzaron ocho millones
aproximadamente). En los setenta se refuerzan las relaciones con los paises
socialistas, Cuba entra en el CAME (Consejo de Ayuda Mutua Econémica).
Algunos escritores son proscritos y pasan afios sin publicar a partir del “caso
Padilla”. En 1971 se celebra el Congreso de Educacién y Cultura en el que Fidel
pronuncia las conocidas “Palabras a los intelectuales” en las que expresé: “dentro
de la Revolucién todo, contra la Revolucién nada”. Se crean dos grandes fuerzas:
una que tiene un sentido amplio de la cultura, tolerante, abierta, y otra fuerza més
dogmatica.

Entre los afios 1968 y 1971 la llamada ofensiva revolucionaria pone fin a las
empresas privadas en Cuba (en La Habana habia mds de ochocientos bares
privados). Se cierra la publicacién cultural-filoséfica Pensamiento critico y termina
la primera época del periédico Caimdn Barbudo. Escritores como José Lezama
Lima, Virgilio Pifiera, Eduardo Heras Ledn (Los pasos en la hierba); y Antén
Arrufat (Los siete contra Tebas) dejan de publicar y su teatro no es representado. Son
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los afios de la parametracién y la UMAP (Unidad Militar de Ayuda a la
Produccién). A fines de la década se producen los primeros vinculos con los
cubanos de la emigracién. Muchos viajan a Cuba (un chiste decia: los “gusanos” se

convierten en mariposas), entre ellos, los Maceitos, y algunos artistas como Ana
Mendieta y Lourdes Casal.

En los afios setenta los grupos de teatro profesional representan doscientas obras
cubanas. Se estrenan entre otras: Adriana en dos tiempos, de Freddy Artiles; Llévame
a la pelota, de Ignacio Gutiérrez; Los profanadores, de Gerardo Fulleda; y Andoba,
de Abraham Rodriguez. En la escena se discute la doble moral y la confrontacién
entre lo nuevo y lo viejo.

En 1976 grupos contrarrevolucionarios sabotean un avién de Cubana de
Aviacién con setenta y seis pasajeros a bordo, proveniente de Barbados. En el afio
80 se produce un gran éxodo hacia Estados Unidos desde el puerto de Mariel, al
norte de La Habana. Desde los inicios de la Revolucién, Estados Unidos venia
tutelando las salidas del pais y brindando ofertas y prioridades a los exiliados
cubanos, lo que después legaliza como Ley de Ajuste Cubano. La burguesia cubana
que emigra en 1959 nunca se levanté contra la Revolucién sino que deposité en
Estados Unidos el liderazgo de esta postura. Era la primera vez en la historia de los
Estados Unidos que una burguesfa inmigraba casi en su totalidad.

Aumenta el intercambio cultural de Cuba con el mundo a partir de algunos
eventos artisticos como el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
el Festival Internacional de Ballet, la Bienal de La Habana, el Festival Internacional
de Guitarra, el Festival de Jazz y la Feria del Libro. El desarrollo y extensién de la
cultura se estimula con la aparicién de nuevos artistas, egresados de las escuelas de
arte (Escuela Nacional de Arte e Instituto Superior de Arte).

En 1980 se crea el Festival de Teatro de La Habana (con ediciones sucesivas en
1982, 84, 87, 91, 93, 95, 99, 01, 03, 05 y 07), y en esa década se estrenan Molinos
de viento, de Rafael Gonzilez, direccién de Carlos Pérez Pefia con el Escambray;
Flora Lauten dirige Lila la mariposa, de Rolando Ferrer; Nelson Dorr, La casa
colonial, de Nicolds Dorr; y Abelardo Estorino su Morir del cuento. Y es el
momento de mayor expresividad de los directores, no precisamente a partir de
autores nacionales: Roberto Blanco: Yerma y Mariana; Berta Martinez: Bodas de
sangre 'y La zapatera prodigiosa. Armando Sudrez del Villar pone en escena a los
dramaturgos cubanos del Xix: Luaces, Milanés. Alberto Pedro estrena en 1987
Weekend en Bahia y los mds importantes teatristas presentan sus especticulos en
festivales internacionales.

La caida del campo socialista hace que Cuba pierda sus intercambios comerciales.
La década de los noventa abre el llamado Periodo Especial, una etapa de fuerte
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crisis econdmica y social, caracterizada por la ausencia de articulos de primera
necesidad. El pais se vio obligado a adoptar medidas de la economia de mercado
que condujeron al actual proceso de recuperacion. Pero las empresas mixtas, el
desarrollo del turismo y la despenalizacién del délar estdn representando un nuevo
reto para la actual sociedad cubana. Estados Unidos y Cuba firman acuerdos
migratorios, después de que en 1994 ocurriera otro éxodo masivo a través de la
“crisis de los balseros”. Estos acuerdos implicarfan que Estados Unidos otorgue
20000 visas anuales a ciudadanos cubanos.

Se restablecen las relaciones entre las iglesias y el Estado, pues a partir de 1960
los religiosos, cristianos y practicantes de cultos afrocubanos enfrentaron
situaciones muy dificiles que ocasionaron tirantez y hostilidad hacia el ano 61. A
principios de los noventa se permite que los religiosos integren el Partido
Comunista. Luego, la Asamblea Nacional declaré laico al Estado, que antes era
ateo, lo cual trajo un cambio en la vida de todos los religiosos, y preparé la visita
del Papa Juan Pablo II en 1998. A fines de 1994 se autoriza a los ciudadanos
cubanos a ejercer como cuentapropistas (paladares, merenderos, artesanos, taxis)
que engrosan junto a los pequenos agricultores, pequefios negocios privados
paralelos al Estado.

Las manifestaciones artisticas van a reflejar muy bien las circunstancias que
aparecen desde finales de los afios ochenta hasta la actualidad. El teatro, mediante
un nuevo sistema de proyectos asumido por el Consejo Nacional de las Artes
Escénicas en 1989, permitié el surgimiento de nuevos grupos, fundamentalmente
de jévenes. La trilogfa de teatro norteamericano dirigida por Carlos Diaz (antes de
que fundara Teatro El Pablico) y La cuarta pared del Teatro del Obstéculo, con
Victor Varela al frente, abrieron el camino para Danza Abierta, Argos Teatro, El
Ciervo Encantado, Teatro Mio, Pequefio Teatro de La Habana, Teatro D’Dos,
entre otros. Un grupo imprescindible del periodo es el Teatro Buendia, fundado en
1986, conducido por Flora Lauten, que mucho ha aportado al arte y la pedagogia
teatral en Cuba. La mayoria de los dramaturgos (Victor Varela, Joel Cano, Ricardo
Mufioz, Carmen Duarte), que aparecieron a inicios de los noventa (incluidos en
Morir del texto: diez obras teatrales. Prélogo y seleccién de Rosa Ileana Boudet,
Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1995) interrumpen un interesante proceso
de busqueda al interior de la escena nacional, mientras que Amado del Pino (£/
zapato sucio, Premio Virgilio Pinera 2002 y Penumbra en el noveno cuarto, 2004),
Reinaldo Montero (Los equivocos morales, Premio Castilla La Mancha 1992 y
Medea, 1997) y Ratael Gonzélez (La paloma negra, 1993 y El metoddlogo, 2000),
también incluidos en aquella publicacién, consolidan su presencia. Surge una
nueva generacién de directores salidos en su mayoria de la experiencia de Teatro
Buendia (Nelda Castillo, Carlos Celdrdn, Antonia Ferndndez,) y aparecen nuevas
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motivaciones en la bisqueda del repertorio, que casi siempre apuesta a los cldsicos
y no al trabajo con nuevos autores y textos.

Sin embargo, los dltimos afios noventa y los primeros del 2000 han visto la
aparicién de jévenes dramaturgos egresados del Instituto Superior de Arte y de
otras experiencias docentes como son el Seminario de Dramaturgia del Centro de
Investigaciones de las Artes Escénicas y los cursos y becas del Royal Court de
Londres. Algunos de estos dramaturgos gozan de un reconocimiento dentro del
movimiento teatral cubano y sus instituciones e incluso han estrenado con éxito
sus obras, muchas de las cuales exploran temdticas emergentes y caminos propios
de escritura. Destacan, entre otros, Norge Espinosa, Nara Mansur, Ulises

Rodriguez Febles, Lilian Susel Zaldivar y Abel Gonzélez Melo.

Los primeros afios del tercer milenio han confirmado un proceso econémico de
crecimiento y de transformaciones con respecto a la década anterior, especialmente
en el sector turistico, considerado por algunos analistas “la locomotora econémica”
de la Isla. Sin embargo, en otras dreas no se produce el mismo avance. Ademds,
durante 2006 ocurrié6 un cambio en la alta direccién del pais, debido a una
enfermedad del Comandante en Jefe Fidel Castro, mdximo lider de la Revolucién,
que le obligé a abandonar sus responsabilidades al frente del Estado. Tal situacién
ocasiond, durante casi dos anos, el gobierno interino del entonces vicepresidente
del pais, segundo secretario del Partido Comunista y Ministro de las Fuerzas
Armadas Revolucionarias, General de Ejército Ratl Castro Ruz, hasta que fue
elegido por la Asamblea Nacional del Poder Popular como Presidente del Consejo
de Estado y de Ministros, tras la renuncia de Fidel en 2008. El nuevo gobierno ha
continuado el proceso de debates ptblicos sobre los problemas actuales del pais que
promovié desde su etapa interina, y ha iniciado una serie de cambios
socioeconémicos para mejorar las condiciones de vida del pueblo, en funcién del
fortalecimiento de la nacién.
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> Eugenio Hernandez Espinosa

Nara Mansur y Habey Hechavarria Prado
Revista Conjunto [ Instituto Superior de Arte, La Habana

Dramaturgo y director. Premio Nacional de Teatro 2005, nace el 15 de
noviembre de 1936. Huérfano de madre, se crié en el barrio habanero del Cerro.
Educado por sus tutores en una escuela Adventista del Séptimo Dia, escribié
versiones de pasajes del Antiguo Testamento. También le influy6é el medio
arrabalero, donde se encuentran zonas muy populosas y otras de alta peligrosidad
que conservan las costumbres, la religién, la musica y la cultura (fiestas, rituales,
comparsas tradicionales) de las capas bajas del pueblo. Ademds, una anciana
pariente suya adoraba los orishas o santos de la Regla de Osha (religion yorubd).
Escribe versos. Milita en la Juventud Socialista. Se acerca a la obra de Shakespeare
y lo imita. Asiste al Seminario de Dramaturgia del Consejo Nacional de Cultura,
del cual se gradia en 1963. Con el estreno de su obra Maria Antonia en 1967
dirigida por Roberto Blanco marca un hito en nuestro teatro. En 1976 funda el
grupo Teatro de Arte Popular junto a Tito Junco y Gerardo Fulleda Leén. Ya en
1990 crea su actual agrupacién Teatro Caribefio. Durante varios anos dirigié el
Centro Cultural Bertolt Brecht, sin abandonar el montaje de especticulos. En la
doble condicién de dramaturgo y director artistico, Eugenio Herndndez es uno de
los teatristas cubanos mds prestigiosos debido a la calidad de su obra, su constante
participacién en festivales y los numerosos premios que ha recibido.

Obras

Eugenio Herndndez Espinosa bebe en los fundamentos de la cultura popular y
elabora textos que interrumpen el divorcio entre la “alta cultura” de origen europeo
y las expresiones autdctonas de los sectores mds humildes, donde ha privilegiado
aquella vertiente de raiz africana. La nueva etapa que enero de 1959 abre en la
historia de Cuba, impulsé las bisquedas que, en tal sentido, nacieron durante la
primera mitad del siglo XX a través de la pintura de Lam, Diago, la poesfa de
Guillén y Pedroso y el teatro de Paco Alfonso. Herndndez Espinosa aprovecha el
soporte dramdtico literario de Occidente que tiene sus paradigmas en el clasicismo
antiguo y renacentista hasta el costumbrismo y el realismo psicolégico
decimonénicos. Ademds, su obra no oculta el interés por la poesia y la
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investigacién en las raices folcléricas de las religiones afrocubanas, en sus cuatro
vertientes sincréticas: arard, yorubd, conga y abakud. La tendencia popular y
folclérica del teatro cubano tiene en ¢l su mdximo exponente.

Con un lenguaje de alcance lirico su obra ha utilizado la tragedia y la
tragicomedia, ademds del drama de fondo social, en el que se hace sentir el tema
de la violencia. Una zona importante de su creacién nace de los mitos yorubd.
Dirigida a amplios y diferentes sectores del publico su teatro recurre a la
problemdtica del amor y de la muerte, de las relaciones de la sociedad con el
individuo que busca su identidad. Son importantes el ritual, los vocablos de
procedencia africana, la musica y la danza en un lenguaje de fuerte expresividad.

Odebi, el cazador. Patakin pertenece a esa tendencia de su dramaturgia basada en
relatos mitoldgicos, ella se inspira en poemas anénimos y en una leyenda, ambos de
origen africano. Es un drama sicoldgico, un poema trégico dividido en dos partes
que juega con los referentes griego y yorubd desde una perspectiva contemporédnea.
La recreacién de los conflictos y la solucién dejan ver al intelectual de fines del siglo
XX, que incorpora al texto elementos musicales y danzarios, héroes y dioses, coros y
un personaje relator. La riqueza teatral de la obra explica por qué fue estrenada con
una agrupacion danzaria. Odebi, el cazador. Patakin (1980) se puso en escena con la
direccién de su autor y el Conjunto Folclérico Nacional, el disefio: Tony Diaz y tuvo
como elenco: Johannes Garcfa, Juan Garcia y Zenaida Armenteros.

Bibliografia:
La Simona, Ediciones Casa de las Américas, La Habana, 1977.
Maria Antonia, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1979.

Teatro. Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1989. (Incluye: “El sacrificio”, “Marifa
Antonia”, “Mi socio Manolo” y “La Simona”)

“Odebit, el cazador. Patakin”, Zablas, La Habana, n. 4, 1984.
“Emelina Cundiamor”, 7izblas, La Habana, n. 3, 1989.

“Marfa Antonia”, en Teatro cubano contempordneo. Antologia. Carlos Espinosa Dominguez
(ed.), Fondo de Cultura Econémica, Madrid, 1992.

“LElw” (El elegido) en Les Cabiers, n. 1, Maison Antoine Vitez, Montpellier, 1995.
“Alto riesgo”, Tablas, La Habana, n. 1-2, 1997.

Cinco obras en un acto. Seleccién y prélogo de Waldo Gonzdlez Lépez. Coleccién
Repertorio Teatral Cubano, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 2002.

“El venerable”, 7ablas, La Habana, n. 4, 1998.
“Lagarto Pisabonito”, 7ablas, La Habana, n. 3, 2001.
Teatro escogido. Dos tomos. Prélogo de Inés Maria Martiatu. Incluye: “Maria Antonia”, “Mi

2 7%

socio Manolo”, “La Simona”, “Calixta Comité”, “El elegido” y “La balsa”. Coleccién
Repertorio Teatral Cubano, Editorial Letras Cubanas, 2006.
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Teatro:
El sacrificio (1961).

Maria Antonia (1964) estrenada en 1967. Dir. Roberto Blanco. Actian: Hilda Oates,
Miguel Benavides y Samuel Claxton, entre otros. Musica: Leo Brower. Re-estreno en 1984
por Roberto Blanco.

Calixta Comité (1969) estrenada en 1980 en el Teatro Mella. Dir. Eugenio Herndndez
(E.H.) Acttian: Mirtha Ibarra e Isaura Mendoza.

Mi socio Manolo (1971) estrenada en la Sala Covarrubias del Teatro Nacional en 1988. Dir.
Silvano Sudrez. Act. Mario Balmaseda y Pedro Rentaria.

La Simona (1973).
Odebt, el cazador. Patakin (1980) estrenada en 1982.
Shangd Valdés o Sahgd Paladd Suri (1980).

Los peces en la red estrenada en 1982. Dir. E.H. Act. Mirtha Ibarra, Andrea Basante, Luz
Clara, entre otros. Re-estreno en 2007.

Oba y Shangd estrenada en el Teatro Fausto en 1983. Dir. E.H. Act. Mirtha Ibarra y
Francisco Garcia.

Masigiiere estrenada en 1987. Dir. E.H. Act. Nelson Gonzilez.

Emelina Cundiamor estrenada en 1987. Dir. E.H. Acttia Trinidad Rolando. Re-estreno
2001, actia: Monse Duany.

Suchel (1989) estrenada en 1995. Dir. Humberto Alfonso.
Obbd Yurt estrenada en 1990. Dir. E.H. Act. Marta Moreira Lima.
Oyd Ayawi estrenada en 1991. Dir. E.H. Act. Mirtha Ibarra.

El venerable (1994) estrenada en 1995 por Humberto Alfonso en la sala Covarrubias del
Teatro Nacional. Act. Humberto Alfonso y Manuel Ona.

El elegido (1995).

Alto riesgo (1996), versién de Suchel. Estrenada en 1997 en la Sala Covarrubias del Teatro
Nacional. Dir. E.H. Act. Mar{a Teresa Pina y Mario Balmaseda. Re-estreno: Dir. E.H. Act.
Nelson Gonzélez y Estrella Borb6n (2001).

Lagarto Pisabonito, estrenada en 1997. Dir. E.H. Act. Nelson Gonzilez.

Rosa la Coimbra, estrenada en 1999 . Dir. E.H. Actda: Sonia Boggiano.

Oshin y las cotorras, estrenada en Sancti Spiritus. Dir. E.H. Act. Nelson Gonzilez y Estrella Borbon
La Machuca

Peripatos

Desayuno a las siete en punto

Algo rojo en el rio

Caridad Munanga

Aponte

Dirige de su propia autorfa, ademds, entre otras: 77bor Galarraga (2004), ;Quién engana a
quién? (2005), y Jazz, de George Mauvois (2006), Premio Casa de las Américas en
Literatura Caribefa en francés o creole, 2004. Acttan: Wilfredo Candebat, Sonia
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Boggiano, Yadira Herrera/ Leidis Diaz/ Meilin Cabrera, Nelson Gonzilez y la Compania
de danza de Santiago Alfonso.

Cine:

Patakin (a partir de Shangd Valdés, 1982). Coguionista junto a Manuel Octavio Gémez.
Direccién: Manuel Octavio Gémez; Maria Antonia (1990). Guién de Armando Dorrego
y dir. Sergio Giral; Coguionista de £/ Mayor (2001); y Roble de olor (2002), aqui también
coguionista junto a Rigoberto Lépez. Dir. Rigoberto Lépez.

Festivales y giras internacionales:

Alto riesgo fue presentada en el Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz en 1998; £/
venerable es estrenada en Guadalupe en una co-produccién de Teatro Caribefio y la
Compania SIYAJ de ese pais en 2004.

Premios en concursos literarios:

Premio del Concurso de Instructores de Arte 1962 por El sacrificio; Premio Casa de las
Américas 1977 por La Simona; Premio de la Critica Literaria a Zeatro escogido, 2006.

Premios en eventos teatrales:

Premio UNEAC de puesta en escena en el Festival de Teatro de La Habana 1984 por Odebi
el cazador; premio de texto en el Festival del Mondlogo por Masigiiere, 1988; premio de
texto en el Festival del Mondlogo 1989 por Emelina Cundiamor; reconocimiento en el 111
Festival de Cultura del Caribe y premios Segismundo y UPEC para el texto en el V Festival
en el Festival del Monélogo por Oyd Ayawd, 1992; premio de texto en el Festival del
Mondlogo 1997 y 2001, y de actuacién a Nelson Gonzdlez, por Lagarto Pisabonito.
Finalmente varios actores bajo su direccién han obtenido premios y menciones en festivales
nacionales e internacionales.
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> odebi el cazador

Eugenio Herndndez Espinosa

PERSONAJES

ODEBI

ABOLA

MAGUALA

ABOKI

APKWALO
OSHUKUA, La Luna
ORULA

IKU, La Muerte
ELEGUA

GENTES DEL PUEBLO. LAVANDERAS. PAJAROS DEL MONTE. EGUNGUNES
(ESPIRITUS DE LOS ANTEPASADOS). LA TORMENTA. CAZADORES.

Primera Parte

APKWALO:

TODOS:

Cual drago o gliro, castano’o guayacan, viene, en actitud erguida
Apkwald sentado sobre los hombros de Odebi. Del cuello del Apkwald
nace una enorme capa vegetal cargada de todo lo que a su paso
encuentra. La capa cubre totalmente a Odebi. Elegua, delante, le abre
caminos y senderos con su garabato.

(Avanza airoso. Canta) Yakuo adé shakuelé Adé shakuelé Osha

niwewe okonidé Bobarena ariki yana.

Por distintos caminos y senderos vienen gentes.

(Cantando) Yakuo adé shakuelé Adé shakuelé Osha niwewe okonidé
Bobarena ariki yana.

El Apkwalé se detiene en el claro del bosque, desciende lentamente.
De un tirén Elegua le arrebata la enorme capa. De entre las piernas del
Apkwalé brota Odebi, cual naciente arroyuelo. Rueda con gozo hasta
los pies de Abola y Aboki. El canto no se interrumpe. En posicion de
cazador queda Odebi, estatico como una talla de madera preciosa.
Abola y Aboki lo cargan con solemnidad. Avanzan con él como, si lo
llevaran en bandeja. Lo depositan a los pies del Apkwaldé que no ha
dejado de cantar en esta ceremonia de iniciacion, le quita el pafiuelo
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TODOS:
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CORO:

APKWALO:
CORO:
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CORO:
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CORO:
APKWALO:
CORO:

TODOS:
APKWALO:
ODEBI:
ORULA:
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de la cabeza, como esmaltadas flores asoman caracoles entretejidos
en su pelo con donaire y rico adorno.

Y arribé Odebi a la edad en que todos los jévenes de este pueblo
parten al monte a cazar. Era diestro y certero en el manejo del arco y
la flecha. Podia derribar el buitre mds grande y feroz, el bafalo més
terrible, como el pdjaro mds veloz y pequeno. Por eso todos, que
esperaban ansiosos este acontecimiento, se vistieron de celebracién
para celebrar esta, su primera partida. (Canta) Ey6, oy, eyd, erumalé
ey6 erumalé orisha bogbo niyeré.

(Cantando) Eyo, eyd, ey, erumalé ey erumalé orisha bogbo niyerd.

Las gentes, sin dejar de cantar, adornan sus cuerpos con panuelos de
mudltiples colores.

El dia estalld en todo su esplendor. Como jarra de cerveza se
desbordé la alegria. Inyectados de jabilo bailaron y cantaron todos:
wemilere! (Canta) Ala alald ala airere...

Ala alal4 ala sirere...

Las gentes bailan y cantan.

Después de tres dias de festividad llegé Orula (Canta).
Yeyé olo yeo Yeyé.

Olo yeo.

Yeyé olo yeo Yeyé.

Shenshe kururd.

Obaniyé.

Oyakotd, oyakotd.

Obaniyé

El canto se mantiene muy quedo en toda la escena.
Ibert ibo-ya.

Ibé sheshé.

Orula aw4.

Odebi, he venido a prevenirte. Eres demasiado joven para
comprender lo que vale ser prudente y lo que cuesta no setlo; pero lo
suficientemente inteligente para estimar en mucho cuanto vengo a
comunicarte. Si no quieres convertirte en el hombre mds miserable de
la Tierra, el mds enloquecido cazador, disparador de flechas sin cesar,
te ruego que abras bien el entendimiento y esctichame antes que el
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cuba

sonido de los tambores anuncie tu partida. Podrds matar al buitre,
podras matar al bifalo, podrds matar al antilope y a la perdiz y a todos
los pdjaros del monte excepto uno. Por sobre el bosque, en lo alto,
vuela un ave que no deberds derribar jamds, aunque le veas descender
a tomar agua al arroyo. Tu poderoso arco y tu veloz flecha no la
deberds utilizar contra Eiyé-géngo, el ave de las soledades, el de las
plumas de mil colores, pico de cobre y coral, cresta de marfil y canto
de citara. Como el cuchillo que corta el fruto demasiado maduro, asi
deberds cortar la tentacién que habrd de invadirte hasta la angustia
mids desesperante. Eso es todo, joven e intrépido Odebi. ;Ashé!

TODOS: jAshé!
APKWALO:  (Canta) Olo yeo...
ODEBI:  (Interrumpiendo) ;Por qué Odebi no puede cazar a Eiyé-gongo, el
pdjaro de las soledades, el de las plumas de mil colores, pico de cobre
y coral, cresta de marfil y canto de citara?

Silencio profundo.

ORULA: No me preguntes, Odebi. No me preguntes. Deja resbalar la
curiosidad, que no te persiga, que no sea capaz de aduenarse de tu
voluntad. Enfd, date contra ella, irritate contra ella, endjate contra
ella, pero no le des cabida en tu pecho como a la duefia de tu corazdn,
tu amada Maguala. El lirio de agua flotard siempre en el lago, el joven
Odebi no deberd flotar en el lago de las dudas.

ODEBf: ;Acaso la mujer que hila rechaza su huso? ;Acaso la mujer que tifie

rechaza su pafio? ;Acaso el ojo que ve rechaza una mirada? ;Acaso el
hombre rechaza su parte de conocimiento?

ORULA: Es poco sabio proseguir un proyecto que no ofrece perspectiva de
éxito. Los consejos, joven Odebi, deben ser obedecidos para triunfar
en la vida.

APKWALO: Y con esta ltima méxima se fue Orula, dejando a Odebi atrapado
en sus propias dudas. (Canta) Olo yeo...
ELEGUA: No te retuerzas en tus incertidumbres. Todavia es tiempo de ir junto
a tu amada Maguala. Ve a ella. Mafana, muy de manana, partirds a
la cacerfa.
MAGUALA:  (Canta) Yeyé yeyé amolebi amolebi. Yeyé yeyé amolebi amolebi...

El canto llega hasta lo mas profundo de Odebi. Maguala avanza sin
dejar de cantar, baila. Odebi trata inutiimente de salir de su angustia.

APKWALO:  El joven Odebi amaba a su amada Maguala, mds que a la caza que
era su delirio y por la cual era capaz de dar su vida entera y por la cual
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habia dedicado su vida a la instruccién. Ligero y duefio de si mismo,
con un poco de contrariedad por las palabras de Orula, Odebi eché
a andar en busca de su amada Maguala. La vio a lo lejos, junto al
flamboyin; la vio esconderse como una gacela detrds del drbol. Odebi
cerr6 los 0jos. Rodé sus pasos hasta descender cerca de ella. Y como
si no la hubiera visto rompié a hablar tefiido de angustia y
desesperacion (Se transforma en flamboydn,).

Maguala se oculta detrds de él.

Todas las palabras dentro de mi golpean mis labios, adquieren la
ligereza del viento y escapan como un soplo de vida. Maguala!
iMaguala! ;En presencia de quién estds que tardas en venir? Me
desespero y muero. jMaguala! Maguala, un amigo charlatdn me dijo:
nunca codicies a una bella mujer porque serds un eterno esclavo. Ah,
si oyes decir que algo no pasa a través de las finas mallas de la red...

(Apareciendo) ...recuerda que la aguja que la tejié ha pasado. (Vz 4
besarla, ella escapa de su alcance) Las palabras del amigo charlatdn no
son tan poderosas como para impedir que Odebf corra tras su amada.

Odebi corre tras ella, la alcanza y la carga, da vueltas con ella.

:Crees que soy un bebé recién nacido?

¢Acaso no eres ti mi amor recién nacido? ;Mi amor que nunca estd
lejos porque descansa junto a mi corazén?

Apkwalé se transforma en roca de camino. Odebi y Maguala se
sientan sobre él.

Otro amigo charlatin me dijo: a los que se aman, les basta un vistazo
& q

para reconocerse, y otro: jama y procldmalo!

‘Cudntos amigos charlatanes tiene mi amado Odebf!

i g

:Qué tienes en los ojos?

Tristeza.

JTristeza?

(Se levanta y se aparta) Maguala estd triste porque su amado Odebi se
va y mis dias y mis noches andardn hacia atrds; como quebrantos
vendrd tu ausencia a desgarrarme el alma. Vendran los recuerdos, los
favorecidos y los no favorecidos. (Canta) Yeyé yeyé amolehi amolebi
Yeyé yeyé amolebi amolebi... (Se interrumpe bruscamente. Corre hacia
él, se refugia en sus brazos) Motivos tengo para estar triste. ;Quién
correrd junto a mi por el valle en busca de los secretos de las aves que
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se aman? ;Quién andard conmigo por las calles de la ciudad? ;Quién
me acompanard a mi refugio? ;No estds triste t0?

Si, amor; pero mi tristeza estd temperada por la esperanza de verte de
nuevo con la més alborotadora de las alegrias.

Ah, no hubo dia tan hermoso como el dia aquel en que a la sombra
del flamboy4n arrimamos nuestros corazones y el amor se puso en
marcha. Ese dia me dijiste: “Solo la muerte nos separard’. ;Te
acuerdas?

Y asi serd. Y cuando muera no me entierres bajo los drboles del
bosque. Temo el agua que gotea. Entiérrame bajo los grandes drboles
umbrosos del camino; quiero oir los tambores tocando; quiero sentir
los pies de mi amada Maguala bailar... (Canta) Yeyé yeyé amolebi,
amolebi...

iCéllate!
Temor pueril.

Tengo miedo a la muerte. La muerte es fea, horrible, proveedora de
insectos y lombrices.

La muerte es para todos.
La muerte no existe para mi amado.
Nuestro derecho es tan solo esperar la Tkd.

iSi la muerte fuera un guerrero! Sabria que td dispararfas tus flechas
sobre ella y la matarias. Pero la muerte es la sombra que viene y no
vemos y nos cubre.

Apkwalé convertido en funebre sombra le sale al encuentro. Maguala
la esquiva. Apkwald, en tono grave y muy quedo, canta.

Shon shon shon comolalame fa michén modé...

La sombra envuelve a Odebi que ni la siente ni la presiente. Maguala
se vuelve desesperadamente buscando a Odebi. Da un grito de terror
y cae desmayada al suelo. Odebi, sin comprender lo sucedido, corre a
protegerla.

(Canta para volverla en si) Maguala didé o didé ma.

Maguala didé o didé ma.

(La carga; sin dejar de cantar, avanza) Aroko lowo aroko lese.

Odebi la deposita suavemente sobre el Apkwal que se ha
transformado en lecho de ramas hojarascas.
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(Cantan) Didé didé o didé ma... Maguala vuelve en si. Se abraza
desesperadamente a Odebi.

(Después de un silencio) ;Podemos permanecer aqui juntos, apenas
separados por el aliento?

Enamorados, que cada uno vaya con quien ama, porque el amor que
no puede saciarse es mds desolador que la época de lluvias.

iOh, Odebi! La delicia para una mujer no es estar cargada de oro y
plata recamada de pedrerias, me dijo una amiga charlatana, sino vivir
en una simple choza con el hombre que prefiere.

Se reunieron en silencio sus bocas. La Luna, que habia quedado en
acecho, supo interpretar fielmente las intenciones de los amantes, y
se ocultd seglin su arte y su mafia. En la profundidad de la noche
Odebi y Maguala intercambiaron ocultos secretos (Canta).

Irawd iré okere

Trawo

Irawé iré okere.

Oshukud arereo

Irawé iré okere.

Iraw6 iré okere

Irawo

Irawd iré okere

Oshukud arereo

Irawé iré okere.

Oshukud, la Luna, desciende lentamente sobre el cuerpo de los
amantes que se entregan a los dones del amor. Danza. Con alegre y

deleitosa calma, Odebi y Maguala, acariciados por la luz de Oshukud,
danzan intercambiando ocultos secretos.

Oshukud arereo Oshukud areré Oshukud arereo.
Oshukus amaré. Wini wini eké eké iki lodeo. Wini wini eké eké iki
lodeo.

Y antes que los primeros gallos anunciaran el nacimiento del dia se
desperté Maguala.

iAh, Odebi, despierta! Ya entr6 la mafiana sin pedir permiso. Si dejas
de saludarla, segtin costumbre, se arrojard y enturbiard tu partida con
ridiculos reclamos. {Despierta, oh, amado mio, despierta! (Le canta
suavemente) Yeyé yeyé amolebi Yeyé yeyé amolebi...
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ODEBI:
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MAGUALA:

cuba

(Despertdndose) ;Ah! ;Quién habia dicho que no amaneceria mds?
¢Que esta noche iba a ser larga, inconmensurablemente larga?

iEl tiempo! ;Imprudente! Devora los minutos con su sed insaciable.
Nunca ha sido tan corto el tiempo como hoy.

El tiempo posee siempre la misma duracién.

Hoy, no. Es grosero. Parece estar dispuesto a la mds perversa felonia.
iOdio el tiempo!

Como un rio en crecida sonaron los tambores de la partida.
Pisotearon el silencio que se habia entretejido entre Odebi y Maguala
(Se escuchan los tambores).

Ven y sigueme hasta el llano; alli nos diremos hasta luego.

Y llegaron al final del camino; alli, donde empieza la encrucijada,
donde se desperezan y bufan las aguas del rio y la falda de los montes
atropella el andar, se despidieron (Canta).

Moro koro

Komordé meré6 Madé mayé

Momordé matd Moro koro

Komordé meré6 Madé mayé

Momordé matd

Otani ima morord laguedé ortn

seriki

seriki ororu afeleyd

saki M nima okuro oba

bob4 seni ye matd keyd na yo

Iyd yumt brakaraledd

Arebamu. rnikuké fusun...

Maguala y Odebi se despiden. Abola y Aboki acompanan a Odebi.
Maguala queda sola, muy triste. El canto se va despidiendo lentamente.

Si tan solo yo pudiera ser un ave, una paloma de suave pluma,
desplegaria mis alas y volaria hacia el cielo y te acompanaria, Odebf,
multiplicarfa mis atenciones. ;Ven pronto, amado mio, ven pronto!
De hierba tierna estoy hecha y la mds leve brisa me estremece de
miedo. {Odeb!

;Y por qué esta despedida tan triste, Maguala?

¢rporq p g

Tengo miedo.

:Miedo?

No sé... a... a los pantanos... a los bufalos y a los antilopes; a la
polvareda que se levanta como torbellino y lo trastorna todo; al
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JOVEN I:

114

monte y sus pdjaros que se arremolinan y se dispersan hasta
enloquecer de ansiedad a los cazadores. ;A Eiyé-gongo! ;A Eiyé-géngo
tengo miedo!

Te dice adiés. Saltidalo... Cantale
:Qué le canto?

El canto que propicié la delicia de conocerse; el que les propicié la
dicha de amarse; el que les propicié la ofrenda de la dicha...

(Canta) Arebamu mishuké fumitin Arebamu mishuké folonf
Arebamu mishuké fumiin Arebamu mishuké foloni.

Y su canto pasé por encima de los drboles y alcanzé a Odebi que se
perdia alld en lontananza. Y lo vio volverse agradable a inclinarse
como espiga de millo, hasta que las lejanas montanas lo ocultaron, a
ély a sus dos asistentes: Abold y Aboki, guardianes de los mds intimos
secretos de Odebi. Y la noche llegd con su cadencia, cayé con torpeza
sobre Maguala que batallaba por no regresar a su hogar. Duerme,
Maguala. Ya es hora.

Odio el sueno. El suefio me trae la dolencia del olvido y yo quiero
recordar minuto a minuto, segundo a segundo, a mi amado Odebi.
Estaré despierta hasta su regreso. Con los ojos tan despegados que ni
la muerte mds inesperada podrd cerrarlos (Canta, mds angustiosa).
Arebamu mishuké fumin Arebamu. mishuké folon{

Arebamu mishuké fuman Arebamu. mishuké foloni

Iyd yumt brakaraleda Arebamu mishuké fumun...

Con vientos de torbellinos anduvo la angustia en el corazén de
Maguala. La noche, poblada con sus astros, se fue encogiendo poco
a poco hasta casi desaparecer. Y se abri6 la manana en todo su
esplendor: bella y generosa como ninguna. Con jibilo y algazara
salieron las mujeres en busca del rio a lavar sus ropas. Revoloteaban
sus dimes y diretes. (Canta) Ent oyd enf oyt

Shishi olongo.

Yeyé tant mowade olongo la.

Shishi olongo.

Sirewd iyalodde sirewd iyalodde iyalodde.
Sirewd iyalodde sirewd iyalodde iyalodde.

Las lavanderas van al rio a lavar sus ropas. Cantan y bailan con las
canastas en sus cabezas.

Yeyé yeye amolebi Yeyé yeye amolebi Yeyé yeye amolebi Yeyé yeye
amolebi.
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cuba

Yeyé umbo amala amala amala yeo Yeyé umbo amala amala amala yeo.
Yeyé umbo amala amala yeo yeyé umbo amala.
iAhi viene Maguala!

Las muchachas recogen sus dimes y diretes. Lavan en silencio.
Aparece Maguala triste y afligida.

(Canta) Modele modele mofin yeo.
(Contestdndole, cantan) Modele modele mofin yeo.
Modele modele mofin yeo Modele modele mofin yeo.

Maguala, en un lugar aparte del rio, lava la ropa. El canto, como persistente
brisa de estio, va y viene. La atmdsfera se carga de tristeza y nostalgia.

Maguala se ha olvidado de nosotras.

Lava sola en el rio.

Y aqui hay espacio de sobra para ella.

¢Estard enojada con nosotras?

¢La habremos insultado con nuestras risas?

¢O con nuestro andar de doncellas breteras y jactanciosas?
(A coro, llamando) Maguala!

¢Cémo es que no nos respondes?

¢Acaso estamos peleadas?

Ha cantado y cantado y cantado y ni tan siquiera el canto mis
lisonjero anuncia buen dnimo. Brota amargamente de su garganta.

Como un inoportuno lamento se balancea tu tristeza entre nosotras.
(A coro). Maguala!

Ah, semejante a la crecida del pasto es mi quebranto. Por el camino
] p q

que partié mi amado Odebi s6lo hay yerbas y matojos; el tiempo ya

ha borrado sus huellas. Odebi, mi amado, partié y engendré ausencia

yeng

mas no olvido.

:Ah, Maguala ya no es la misma desde que partié Odebt!

i guala y que p

:Ah, Maguala derrama por doquier su angustia y su desconfianza

i g p q g y

desde que partié Odebi!

iAh, Maguala bebe sorbo a sorbo sus penas desde que partié Odebi!

:Ah, Maguala estd triste y su tristeza es como el tintineo de una

i £ y

campana rota!

(Canta) Aladé yé Aladé yé mord.
Aladé yé Aladé yé mord.
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APKWALO: Ta ladé bimbio ta ladé meré

CORO:

Yeyé la ladé. Oma oma oké oké Yeyé mord.

APKWALO: Oma oma oké oké (Danzan).

En ruedas de torbellino las lavanderas se arremolinan alrededor de
Maguala. Crece la angustia y el desamparo en Maguala. Rompe
violentamente el cerco y se interna en el bosque. Los pdjaros terribles
se precipitan sobre éella.

Segunda Parte

APKWALO:
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CORO:

ABOLA:
ABOKI:
ABOLA:
ODEBI:
ABOLI:
ABOKI:
ODEBI:

Los péjaros terribles del bosque asedian y atacan a Maguala que se
defiende sin tregua. Como enjambre de moscas y mosquitos caen sobre
ella. La tarde se consume sin tardanza. Maguala se interna en el monte.

No te alejes de mi. Soy guardador de simientes. Testigo fiel de esta
historia soy y de sus preceptos; de lo deseable y de lo no deseable; de
lo que permanece y de lo que es mutable por naturaleza; del juicio
del perfecto que destila me. ditacién; de los que confian en la
soberbia y se enseforean en su honra y majestad. ;Tendremos
memoria para guardar intacta esta historia? Porque oprobio de los
hombres y desecho de los pueblos es heredar en la vida y no sacar
provecho de su consumo. Con flores amarillas y nendfares blancos en
las garras entraron los cazadores a un claro del monte (Canta).

Iyd odé sakakd re6 Omolodé
Iyd odé sakakd re6 Omolodé.

Entran Abola, Aboki y Odebi, en un claro del monte. Apkwald se
transforma en Ogué (et toro).

Iyd odé sakakd re6 Omolodé Iyd odé sakakd re6 Omolodé.

Ogué ataca a Odebi pero no logra alcanzarlo. Odebi lo persigue. Ogué
huye. Se pierde.

iUna senal luminosa encima de la montana!
iQué hermoso esplendor!

La montana parece un principe magnifico.
iDesaparecid!

¢Qué era entonces?

El Sol.

No, no era el sol.
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ODEBI:

ABOLA:
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ABOLA:

cuba

iMira, alld en el cielo!

iUn astro de bellos colores!
No, no es un astro.

¢Qué es, entonces?

iVamos a su encuentro!

A su encuentro?

iVamos!

Y no descansaron ni un instante. Partieron como invitados de rango

tras la sefial. Con calma y prudencia iban Abold y Aboki tras Odebi.
sQué es eso?
Apariciones de la noche que han salido a probar el dia.
Un pedazo de cielo se ha ido.

No seas tan escandaloso.

La tierra tiemble, Odebi.

iEl ave!

;Eiyé-géngo?

Se perdié.

iEl ave maravillosa como el arco iris!

Que puede permanecer planeando entre cielo y tierra.

Y no cansarse nunca. Y posarse en el suelo, cavar un pozo en la roca
y hacer brotar de ella rayos y centellas.

uando baja a la tierra nadie debe verla.
Cuando b lat die debe verl
‘Vamonos, Odebi, vimonos!
i
iQuiero verla!
iInsensato! ;T estds loco?
i ¢
iVamonos!
iQuiero ir al encuentro de Eiyé-géngo!
Lo mds prudente es regresar.
g
¢Regresar? ;Jamds! Regresen ustedes si quieren pero Odebi no regresa
sin antes ver a Fiyé-gongo.
¢Cbémo vamos a regresar sin ti?
¢Qué nos dird Orula?

¢Qué nos dird tu amada Maguala si al regreso corre a buscarte
devorada por las ansias de encontrarte y no te encuentra?
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ABOKI:

ODEBI:
ABOKI:

ABOLA:
ODEBI:
ABOLA:
ODEBI:

ABOLA:
ODEBI:
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ODEBI:

ABOKI:

ODEBI:

ABOLA:

ABOKI:

ODEBI:
ABOLA:
ABOKI:
ODEBI:
ABOLA:
ODEBI:
ABOKI:

No estamos lo suficientemente confundidos para arrancarnos de un
tajo la promesa de regresar juntos.

iQuiero ir al encuentro de Eiyé-géngol

No te comportes como un solo hombre, Odebi. Somos tres en uno
y uno en tres. Convéncete.

Lo mds prudente es regresar.

El buitre desprecia a los cobardes

Eiyé-géngo no es buitre.

;Y qué es Eiyé-gongo? ;Qué es Eiyé-gongo? ;Lo han visto? ;Sabemos
si es el bien o si es el mal, si es la iniquidad o la justicia, si es la
ignorancia o la sabiduria? ;Qué es Eiyé-géngo? Odebi no estd hecho
con un simple si o un simple no.

Te arrepentirds.

:De qué me arrepentiré? ;De buscar hasta la saciedad a Eiyé-géngo?
De no volver junto a tu amada Maguala.

;Profeta Abold? No sabia que mi amigo, mi hermano Abold era
hombre entendido en premoniciones.

iCordura! ;De qué vale escarnecerte en esa alborotada idea? A los
altos de cordura la vida les tiene destinados quebrantos y amarguras.

Ah, mi amigo y hermano Aboki es semejante a una doncella
planidera que busca en su lloro justicia y correccién. ;Quién dice que
Odebi no volverd junto a su amada Maguala, la de la piel negra como
el terciopelo?

Eiyé-géngo planea alto en lo alto. Tiene cuatro alas y es inclemente.
Cuando se posa abre un abismo en la tierra y lo traga todo.

Eiyé-géngo emprende el vuelo, sus poderosas garras dejan la tierra
asolada.

iSeguimos!
Es que...
Yo creo que...
No esperaba mds de ustedes.
iPor mis antepasados que no es miedo!
:Qué es entonces?

No faltar a la promesa que le dimos al venerable Orula; a nuestro
viejo y sabio consejero.
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Lo que no entiendo...

¢Qué es lo que no entiendes?

El por qué convertir un dfa fasto en un dia nefasto.

Ningtn descubrimiento del hombre es nefasto.

Por ahi viene Elegud.

Asokere kere meyé Alakuama kila boshé.

Asokere kere meyé Alakuama kila boshé.

Elegud, Elegud Asokere kere meyé Asokere kere boshé.

Elegud, Elegud Asokere kere meyé Elegud, Elegud Asokere kere boshé.
(Saludando) Mayuba Elegua!

iAshé! ;No contaban con mi presencia? ;Adénde van?

Busco el refugio de Eiyé-géngo.

Eiyé-géngo no tiene refugio.

¢Es acaso Eiyé-gongo tan miserable que no tiene refugio donde
descansar?

Eiyé-géngo es incansable.

iQuiero verla!

¢Por qué quieres ver a Eiyé-gongo?

Porque ya me es indispensable saber si existe o no existe.

iExiste!

¢Cémo he de saberlo si no la he visto?

En la vispera de tu partida Orula hablé bien claro.

iQuiero verla!

Regresa al pueblo, Odebi.

¢Quién es Eiyé-gongo?

No he venido para discutir ni consolidar lazos fraternales, sino para

hacerte llegar, una vez mds, antes de que sea demasiado tarde, las
palabras del consejero y venerable Orula.

Odebi no es un cobarde.

(Enredado entre sus piernas) Odebi es valiente, pero insensato. Odebi
ha olvidado lo que le corresponde y lo que no le corresponde; muy
pronto ha olvidado Odebi, en un abrir y cerrar de ojos, lo que debe
hacer y lo que no debe. ;Grave vicio del hombre es la desobediencia!
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ODEBI: Elegud, hermano mio, abiertamente me estd prohibido cazarla; pero
no verla. Quiero ver a Eiyé-gongo; verla; tan sélo verla, aunque sea
alld, bien lejos, como esas estrellas suspendidas en el espacio. Me dard
firmeza y control. Podrfa regresar al pueblo. ;Pero crees que serfa tan
notable el regreso como para andar con esplendor viril ante los ojos,
no tan s6lo de mi amada Maguala, sino ante los ojos del pueblo? Y,
esctichame, hermano mio, ;crees que el regreso podria evitar el placer
de verla?

ELEGUA: (Se desenreda) Te ensefioreas en tu curiosidad. Por muy bien que se
nade no se cruza la mar. Estds perdido sin saberlo, Odebi. La verias a
cualquier precio, sverdad? (Lo atrapa en su garabato).

ODEBI: ;Por qué no solamente me est prohibido cazarla sino también verla?

ELEGUA: Porque, ;quién asegura que al verla no querrds cazarla?

ODEBI: Odebf seguird su marcha (Se libera del garabaro).

APKWALO: ;Sabes una cosa, Odebi? Estds gravemente enfermo y no sobreviviris
al mal.

ODEBI: Regresen.

ELEGUA: Se conoce la tierra por el barro, el cielo por sus astros y Odebi por su
terquedad.

ODEBI: El ojo no mata al péjaro.

ELEGUA: Adids. Y no te lamentes contra lo ya inevitable.

ABOLA Y ABOKT:
iAdids, Odebi!
Toque alumbanche de Elegua. Salen.
APKWALO: Odebi, ;cudl es ese mal extrano que te ha impedido razonar? Te
pregunto, hombre imprudente.

ODEB[: Quizds un espiritu maligno.

APKWALO: Déjate de ironias. Ya nadie te sigue. ;Ves? Tus amigos se han ido
cargados de penas con Elegud. ;No consideras eso?

ODEBI: Tienen la corteza rugosa del miedo.

APKWALO:  Son prudentes.
ODEBI: ;Prudentes y estdn llenos de calamidades?
APKWALO:  Sus caminos son derechos. En cambio el tuyo...
ODEBI: Tortuoso, alborotador, falto de cordura (Rée y canta retadoramente).

120

Ayambekun bele coima coima coima. Ayambekun bele embekin
waniyé (Estalla en una carcajada burlona. Sale jugueton).
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APKWALO:  Odebi leri otd Odebi Otd leri Omolow0 obd niwé Omolowo lerf ota.
(Al priblico) Hay un refrén que dice que mientras mds lefia eches, mds
la llama crece. Y mientras mds oposicién tuvo Odebi, mds curiosidad
creci6 en sus pensamientos. Pasaron dias y noches y Odebi tras Eiyé-
géngo. Por grande que sea un drbol no iguala a un bosque; por
grande que sea la curiosidad de ustedes no iguala la de Odebi, que
desdefiado, casi enloquecido, entra en un monte y entra en otro.
(Canta) Mala maladé Ogué - Mala maladé Ogué (Se transforma en
Ogué, el torv).

CORO: Mala maladé Ogué Mala maladé Ogué. Apkwald, en Ogué, se
esconde detrds de un drbol. Odebi entra el claro del bosque. Estd
cansado y sediento. Se echa junto a un arroyo a beber agua. Calma
su sed. Descansa. Ogué, el toro, sale de su escondite. Lo ataca. Se
entabla la gran pelea a muerte. Odebi lanza su flecha, se clava en el
corazén de Ogué.

ODEBL:  (Triunfal, canta) Oshosi ayi lodd Ald maladé Oshosi ayi lodd Ald
maladé (Se interrumpe. Presiente algo que se acerca).

APKWALO: ;jAh! ;Que tu oreja sea sorda, Odebi, que tus ojos no la vean! Eiyé-
gbéngo, el pdjaro de las soledades asoma a lo lejos como un punto
incandescente en el espacio. Se mueve con el estilo y la variedad de
una mariposa. {Vuela, vuela, vuela! Va, vuelve. Pasa. Sube. Planea y se
abate. Como surgida de lo profundo de los siglos. {Hdgame ruido,
multiples sonidos para que Odebi no la oiga! (Hace ruidos) ;Ah, la ha
visto! No, la presiente. Ah, que tu arco se rompa en mil pedazos antes
de que tu flecha salga velozmente disparada; que la luz se quiebre en
mil pedazos y sobrevenga la oscuridad,

ODEBI: Ah, ;quién eres? ;Fuego del sol? ;Luz que brilla en la luna? ;Estrella
que centellas en la noche? Ah, ;qué es esta luz que me bana de sabito?
Ah, eres fuego que pasa y todo vive tras de ti.

APKWALO:  jVuélvete, Odebi! Olvida para qué viniste.

ODEBf: Te acercas ya. Te presiento como los pasos de mi amada Maguala. Yo,
Odebi, te invoco sin miedo. Mira, no tiemblo. Ah, pero... ;Por qué
te ocultas? Tiemblo y no tiemblo. No tiemblo y tiemblo y todo es
igual. Estds y no estds. Te presiento y no te presiento. ;Es que eres o
no eres? ;En qué sortilegios de dudas e incertidumbres me has
metido? Te buscaré.

APKWALO: Y yo enviaré los pdjaros mds terribles del bosque y desfiguraré tu
senda y tu andar.
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Nada me detendra.

Yo enviaré la tormenta y desfiguraré tu senda y tu andar y no podrds
llegar hasta Eiyé-géngo, el ave maravillosa de las plumas de mil
colores, pico de cobre y coral.

Nada me detendra.

Apkwald llama a los péjaros terribles del bosque. Luchan contra Odebi.
Odebi vence.

Nada me detendra (Rie).
iIntrépido! ;Vences! Todo obstdculo es imposible.

Estd alld. Se agazapa cerca del arroyo. Al verla tan lejos ya mi corazén
se regocija como un bebé recién nacido. ;Mi arco, mi flecha y yo
somos de una misma naturaleza! Ah, maldicién. La noche mds oscura
viene precipitadamente sobre mis pasos. Las estrellas huyen, las
luciérnagas que brillan apagan sus luces. Arriba, la luna oscurece.
iPero t brillas! {Brillas como cien soles en uno!

. ioas! ' I Veni
iNo prosigas! jQue los egungunes te cierren el paso! jVenid,
egungunes, venid!

El que quiere miel tiene valor para afrontar las abejas.
iVenid, egungunes, venid! (Canta) Fara kim fara seseiré.
Fara kim fara.

Seseiré

Fara kim fara.

Aparecen los egungunes del bosque. Grandes y corpulentos como el
Jjagliey, sus brazos parecen copadas ramas. Derraman por doquier furia
e ira. Atacan a Odebi, que se defiende con todas sus fuerzas.

(Llamando a la tormenta, canta) Waye waye afelé lya emi.

Waye waye afelé Iya emi.

Odebi vence a la tormenta. Los egungunes emprenden la fuga.
(Triunfador) Apkwald, los egungunes que me enviaste huyen
despavoridamente como doncellas.

La piedra sigue siendo piedra, el 4rbol sigue siendo drbol, Odebi sigue
en busca de su perdicidn y ya no hay nada que lo detenga. Y no me
estd permitido revelarle el secreto. Algo horrible, colmara tu vida por
los siglos de los siglos.

:Dénde estds, ave maravillosa de las mil plumas de colores, pico de
cobre y coral, canto de citara y flauta, cresta de marfil? ;Dénde te
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escondes? ;Por qué te alimentas de mi desesperacién? jOdebi, hijo de
Ochosi, el mds diestro cazador, te invoca! (Canta) Laka laka bewad

laka laka tiyt tiyt laka laka bewad laka laka tiyt tiy.

APKWALO: Lograste atraerla con tu canto. Eiyé-géngo, hermosa como la mafana
recién parida, danza como respuesta a tu invitacién. Ya conoce tus
intenciones. Se alimenta de tus intenciones.

ODEBf: Eiyé-géngo! ;Quién eres ti que te interpones entre mi amada
Maguala y yo? ;Quién eres td que eres capaz de suplantar a mi bella
y adorada Maguala, a la que mds quiero? ;Oh, no! Ya en este instaste
no es la que mds quiero. Si, si, es la que mas quiero. Pero, ;por qué
me perturbas? ;Por qué esa sola idea me obsesiona hasta el espasmo
de la locura, hasta la mds vil felonfa? Atraparte quiero. Estoy
dispuesto a dejarlo todo, a darle toda mi vida si es preciso, con tal que
me pertenezca, ja cualquier precio! ;Por qué? ;Quién eres? {No te
muevas! ;Quién eres? ;El mal? No, el mal no puede ser tan
inconmensurablemente hermoso. jAh, bailaré contigo en el mds
intimo de los secretos! (Bailan) ;Qué contenta se va a poner mi
amada Maguala cuando la cubra con tus bellas plumas, cuando haga
de tu pico de cobre y coral un collar para su inigualable cuello! No te
muevas. Asi no podrds escapar de esta flecha que ird sin tardanza al
centro de tu corazén, Eiyé-gongo. Eiyé-gongo!

APKWALO: Como arpegio de arpa serd su canto y entonces todo serd inutil.
(Llamando) ;Orula, te ruego que detengas la mano de Odebi! No le
perdonard la vida de Eiyé-gongo, a menos que td no lo consientas y
le reveles el secreto. (Canta) Olo yeo, Yeyé olo yeo Yeyé... No, no
dispares! Ah, la flecha le entra lentamente. Eiyé-géngo parece que va
a morir; pero canta, canta... La muerte llega a la garganta, la muerte
estrangula la palabra; la muerte le entra en la vida con sus largos
estertores. (Canta) Arebamu mishuké fumin Arebamu mishuké
faloni Arebamu mishuké fumtn Arebamu mishuké faloni Iyd yumt
brakaraleda Arebamu mishuké fumun.

ODEBI: Maguala...!

La angustia y la desesperacion crecen en el corazén de Odebi. Crecen y se
agigantan. Golpean con violencia. Odebi corre hacia Maguala, que muere.

(Junto a ella, trata de revivirla con su canto) Maguala didé O didé ma
Maguala didé.

APKWALO:  (Sentencioso. Canta) Layé lagbd Layé lagbd lafisi Layé lagbd.
CORO:  Layé lagb4 lafisi.

antologia de teatro latinoamericano 1950-2007 - Tomo 2 123



APKWALO:

APKWALO:

APKWALO:

124

ODEBI:

ODEBI:

ELEGUA:
ODEBI:

ELEGUA:

TODOS:

ORULA:

(Por encima del canto funerario, que no cesa) Tu amada Maguala ha
muerto. Maguala ya no es de este mundo. (Canta) Layé lagba Layé
lagba lafisi.

Maguala ya no es de este mundo. Oh, vil y miserable naturaleza!
iMaguala ya no es de este mundo! Maguala, mi amada, la de la piel
negra como el terciopelo ya no es de este mundo. jTrastornador vino
el dia, majadero y burlén! ;Ay, que mi cabeza sea cortada y lanzada a
las tinosas mds hambrientas! ;Que me reviente el corazén en mil
pedazos, que me desgarren los pulmones, que machaque mis
entrafias con piedras y palos!

El futuro estd lleno de imprevistos. Eiyé-géngo perdié el pico de
cobre y coral; Eiyé-géngo perdié su cresta de marfil y apareci6
Maguala muerta. La cabeza de Odebi cay6 sobre su pecho, junto a la
flecha. Y aparecié Abold y Aboki y Elegud, mas no Orula.

La muerte es feroz; la muerte es cruel. Pero mds feroz y mds cruel que
la muerte es Odebi, el diestro e intrépido cazador. Odebi, el matador
de su amada Maguala. La muerte no hace nunca amistad con nadie,
dijo otro amigo charlatin (Le quita violentamente la flecha).

sQué vas a hacer?

Mis garras seran mds poderosas que mi arco, Maguala. Esta flecha,
& q g

que ha conocido lo mds tierno de tu corazén, también ird presto a
conocer mi mds feroz y cruel corazén.

(Deteniéndole) Cuando la madera se rompe puede ser reparada; pero
la muerte de la amada no puede ser reparada ni aun con tu propia
muerte.

Y llegé la negrura del bosque con su vestidura real, Ikd, la muerte,
con sus egungunes. Y se llevaron a Maguala, como quien lleva a un
animal al sacrificio propiciatorio. Odebi luché desesperadamente por
rescatarla, pero todo resulté vano. Y aparecié Orula, seguido por todo
el pueblo que elevaba al cielo sus cantos quejumbrosos.

(Cantan) Bioshem4 flié flié6 Bioshema flié flié Kana kana lerio feo
Bioshenl4 Ii 1k iokuami

(Por encima del canto, que es casi ya un murmullo) ;Dénde estd tu
fuerza viril, joven Odebi? ;Tu fuerza y tu destreza de la que tan
orgulloso estabas? De todas partes me llegan apasionadas y catélicas
lamentaciones a unirse a estas que me acompanan. Un barullo sin
nombre ha cocido a fuego vivo nuestras tierras. jOdebi! ;Quién de
nosotros no hizo todo lo posible por evitar esta desgracia? ;Quién de
nosotros no quiso librarte de esta afliccion?
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Orula, venerable anciano...

¢Por quién intercedes? El monte es inmenso, Odebi. Lugar no falta
para llorar tus cuitas. ;Acaso crees que el dolor que gimes es tan solo
tuyo?

Maguala, mi amada, ha muerto. Y yo he sido, su matador. Se me ha
revelado el mds sucio secreto.

Por tu obstinada imprudencia,

(Se monta sobre Apkwals) ;Acaso es una obstinada imprudencia el
querer penetrar en los secretos mds intimos de la naturaleza? (Sentado
sobre los hombros del Apkwald y con la enorme capa vegetal ceriida al
cuello) ;Crees que el solo hecho de decir no hagas esto o no hagas lo
otro, es suficiente para dominar la voluntad del hombre, que estd por
encima de todas las irrazonables imposiciones? Ignoro lo que el sol de
mafiana me tiene reservado. Pero soy libre. {Libre, Orula! Si mi vida
se ha precipitado a la mds terrible miseria ha sido por haberla
escogido yo. No es este el tiempo de discutir si fue mi obstinada
desobediencia o tu obstinada imposicién la causa de esta desgracia.
Podrés sufrir mucho, Orula, ;pero es tu dolor comparable al mio? Por
no habérseme revelado lo que podia causar mi vergiienza y mi ruina,
estamos todos reunidos aqui, llenos de miseria. jAdids!

;Odebit!
¢Qué alarma me traes ahora?
A dénde vas? ;Qué buscas?

Acabas de indicarme el camino donde llorar mis cuitas, el monte.
Hacia alld se dirige Odebi con sus flechas y su carcaj. Ya no hay ave
que me esté prohibido cazar, ni adversidad ni desdicha que alcance a
Odebi: Soy libre. Libre para conocer los secretos mds intimos que
aun desconocemos.

iEspera! En Ashé, la mitad del mundo donde alumbra el sol en la
mafana, vive un ave, con resplandor de rojo jaspe, Eiyd rukdn. Si
logras cazarla encontrards a tu amada Maguala. S¢é diestro y certero.
Transfigura la noche en dia, la pena en alegria. jAshé, Odebi!

Y emprendié Odebi la marcha en busca de Eiyd rukdn, el ave con
resplandor de rojo jaspe. Y Odebi tiraba flechas a diestra y siniestra.
Ah, amigos mios que me han acompafado, en esta historia no
olvidemos jamds nuestros origenes, el futuro estd lleno de
imprevistos. jAshé Odebi! jAshé! Cual drago o giiiro, castafio o
guayacdn, en actitud erguida, avanza Odebi, sentado sobre los
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hombros de Apkwal6. De su cuello pende la enorme capa vegetal
cargada de mitos y leyendas. (Canta) Yakuo adé shakuelé Adé
shakuelé Osha niwewe okonidé Bobarena oriki yana.

Eleva su canto como himno triunfal de batalla. Baila y tira flechas. Entra
y sale por monte y manigua. Los cazadores inundan el bosque.

Disparan sin cesar. Penetran en los mas intrincados parajes. Se
incorporan mujeres con sus flechas y sus arcos. Apoteosis de la danza.

FIN
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