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Editorial

A partir del presente niimero 1-2 de 2023, iniciamos una nue-
va época en Tablas. Sin marcar notorios cambios en su visua-
lidad, llegan ajustes en su disefio interior y de portada que
responden a decisiones e intereses de trabajo de su renovado
equipo; fiel al objeto social de la revista: apoyar y dar a cono-
cer el devenir de las artes escénicas en Cuba.

Con la imagen de Ofelia, del Grupo de Experimentacion Es-
cénica La Caja Negra, abre esta entrega. En ella deseamos pen-
sar las nuevas feminidades con voces que se escucharon en la
ciudad de Santiago de Cuba. Desde alli nos llega, ademas, una
investigacion sobre Fatima Patterson y su Estudio Teatral Ma-
cuba, que arriba a su aniversario 30. Nos acompana el espiri-
tu poderoso de Rogelio Meneses, recordado por Carlos Padrén
desde aquellos primeros afos juntos en la escena. Seguimos
los vericuetos del Festival de Teatro Joven Desconectado a 969,
que durante un convivio lleno de inquietudes expresivas reco-
nect6 maneras de hacer y auno grupos de diferentes provin-
cias, como Teatro de la Totalidad, Teatro Adentro, Proyecto
Esperanza y Agon Teatro. El arte de la magia tiene su espa-
cio con un acercamiento al artista Manuel Gasco. En el libre-
to proponemos la obra dramatica del joven escritor y direc-
tor Juan Edilberto Sosa. Reproducimos el mensaje por el Dia
Internacional del Teatro que pronunciara la actriz egipcia Sa-
miha Ayoub. Y actualizamos el trabajo que se ha llevado a ca-
bo en las tablas cubanas durante el primer semestre del afio.

Hacemos publica, finalmente, la esperada convocato-
ria a los concursos lanzados desde nuestra Casa Editorial
Tablas-Alarcos. 7



Mensaje por el Dia
Mundial del Teatro
202327 de marzo

A TODOS MIS AMIGOS LOS ARTISTAS
de teatro de todo el mundo:

Les escribo este mensaje en el Dia
Mundial del Teatro, y por mas que me
inunde la felicidad de estar hablando
con ustedes, cada fibra de mi ser tiem-
bla bajo el peso de lo que sufrimos to-
dos “los artistas teatrales y los no tea-
trales” de las presiones demoledoras y
los sentimientos encontrados en medio
del estado actual del mundo. La inesta-
bilidad es un resultado directo de lo que
esta pasando nuestro mundo hoy en dia
en términos de conflictos, guerras y de-
sastres naturales que han tenido efectos
devastadores no solo en nuestro mundo
material, sino también en nuestro mun-
do espiritual y nuestra paz sicologica.

Les hablo hoy mientras tengo la sen-
sacion de que el mundo entero se ha
vuelto como islas aisladas, o como bar-
cos que huyen en un horizonte lleno de
niebla, cada uno de ellos desplegando
sus velas y navegando sin guia, sin ver
nada en el horizonte que lo guia y, a pe-
sar de ello, siguen navegando, esperando
llegar a un puerto seguro que lo conten-
ga después de su largo andar en medio
de un mar embravecido.

Nuestro mundo nunca ha estado tan
estrechamente conectado entre si co-
mo lo esta hoy, pero al mismo tiempo
nunca ha estado mas disonante y mas
alejado el uno del otro que hoy. He ahi
la dramatica paradoja que nos impone
nuestro mundo contemporaneo. A pesar

SAMIHA AYOUB

de lo que todos estamos presenciando
en cuanto a la convergencia en la circu-
lacion de noticias y comunicaciones mo-
dernas que rompi6 todas las barreras de
las fronteras geograficas, los conflictos
y tensiones que vive el mundo rebasa-
ron los limites de la percepcion logica y
crearon, en medio de esta aparente con-
vergencia, una divergencia fundamental
que nos aleja de la verdadera esencia de
la humanidad en su forma mas simple.

El teatro en su esencia original es
un acto puramente humano basado en
la verdadera esencia de la humanidad,
que es la vida. En palabras del gran pio-
nero Konstantin Stanislavski: “Nunca en-
tres al teatro con barro en los pies. De-
ja el polvo y la suciedad afuera. Deja tus
pequeiias preocupaciones, disputas, pe-
quefias dificultades con tu ropa exterior
«todas las cosas que arruinan tu vida y
desvia tu atencion de tu arte» en la puer-
ta”. Cuando subimos al escenario, lo su-
bimos con una sola vida dentro de no-
sotros para un ser humano, pero esta
vida tiene una gran capacidad de divi-
dirse y reproducirse para convertirse en
muchas vidas que transmitimos en este
mundo para que cobre vida, florezca y
esparza su fragancia a los demas.

Lo que hacemos en el mundo del tea-
tro como dramaturgos, directores, acto-
res, escenografos, poetas, miisicos, co-
reografos y técnicos, todos nosotros sin
excepcion, es un acto de creacion de vida
que no existia antes de subirnos al esce-



nario. Esta vida merece una mano cari-
fiosa que la sostenga, un pecho amoro-
so que la abrace, un corazén bondadoso
que la simpatice y una mente sobria que
le proporcione las razones que necesita
para continuar y sobrevivir.

No exagero cuando digo que lo que
hacemos en el escenario es el acto de la
vida misma y generarla de la nada, como
una brasa ardiente que centellea en la os-
curidad, iluminando la oscuridad de la
noche y calentando su frialdad. Nosotros
somos los que le damos a la vida su es-
plendor. Somos quienes lo encarnamos.
Somos quienes lo hacemos vibrante y sig-
nificativo. Y somos nosotros quienes da-
mos las razones para entenderlo. Somos
los que usamos la luz del arte para en-
frentar la oscuridad de la ignorancia y el
extremismo. Somos los que abrazamos
la doctrina de la vida, para que la vida
se propague en este mundo. Para ello po-
nemos nuestro esfuerzo, tiempo, sudor,
lagrimas, sangre y nervios, todo lo que
tenemos que hacer para lograr este no-
ble mensaje, defendiendo los valores de
la verdad, el bien y la belleza, y creyen-
do verdaderamente que la vida merece
ser vivida.

Les hablo hoy, no solo para hablar, o
incluso para celebrar al padre de todas
las artes, el “teatro”, en su dia mundial.
Mas bien, los invito a estar juntos, todos
nosotros, de lamano y hombro con hom-
bro, para gritar a todo pulmén, como es-
tamos acostumbrados en los escenarios
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de nuestros teatros, y dejar que nuestras
palabras salgan para despertar la con-
ciencia del mundo entero, para buscar
en nosotros la esencia perdida del hom-
bre. El hombre libre, tolerante, amo-
roso, simpatico, gentil y comprensivo.
Y permitirles rechazar esta imagen vil
de brutalidad, de racismo, de conflictos
sangrientos, de pensamiento unilateral
y de extremismo. El hombre ha camina-
do sobre esta tierra y bajo este cielo du-
rante miles de afios, y seguira caminan-
do. Asi que saca sus pies del lodazal de
las guerras y de los cruentos conflictos,
e invitalo a dejarlos en la puerta del es-
cenario. Quizas nuestra humanidad, que
se ha ensombrecido en la duda, vuelva
a convertirse en una certeza categorica
que nos haga a todos verdaderamente
aptos para sentirnos orgullosos de ser
humanos y de ser todos hermanos en la
humanidad.

Esta es nuestra mision, nosotros dra-
maturgos, los portadores de la antorcha
delailustracion, desde la primera apari-
cion del primer actor en el primer esce-
nario, estar al frente para enfrentar todo
lo que es feo, sangriento e inhumano. Lo
confrontamos con todo lo que es bello,
puro y humano. Nosotros, y nadie mas,
tenemos la capacidad de difundir la vida.
Propaguémonos juntos por el bien de un
mundo y una humanidad. 7/

TRADUCIDO POR OSVALDO R. SALAZAR S.,
MEXICO
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De la historia a la memoria

ESTUDIO TEATRAL MACUBA (ETM), TRAS
treinta afios de trabajo ininterrumpido
sobre las tablas, ha llegado a convertirse
en un grupo peculiar en el panorama del
teatro cubano contemporianeo, por su
linea estética fuertemente arraigada en la
cultura popular tradicional y en las religio-
nes de sustrato africano,' con énfasis en
los claroscuros representativos de la zona
oriental, de la ciudad de Santiago de Cuba,
desde una defensa a ultranza de los valores
caribefios adecentados en el imaginario
social de la identidad local, resultado de las
migraciones e influencias recibidas desde la
colonizacion espafiola, pasando por siglos de
implantaciones y comercio de africanos
de variadas etnias,? hasta la llegada en el
siglo xix de los franceses de Santo Domingo,
que tanto influyeron en la modernizacion de
la ciudad con la creacion de locales y teatros
para la actividad escénica.’

En el afio 1991, en pleno proceso de des-
membramiento o escision del Cabildo Teatral
Santiago,* la puesta en escena de Repique por

MARGARITA BORGES

1 Por solo citar algunos ejemplos representativos: car-
naval santiaguero, rumba, conga, patakines yorubas,
narraciones orales, tumba francesa, poesia antillana,
palo monte, vodi y espiritismo.

2 En el documental de Juana Maria Cordones-Cook:
Fatima Patterson, raza, género y teatro, Fatima cuen-
ta que su bisabuela le cort6 la cabeza al amo de un
machetazo porque la habia querido violar y habla de
la tristeza que tenia su madre en los ojos aunque se
estuviera riendo: toda la tristeza de la esclavitud.

3 Cfr. M. E. Orozco: Génesis de una ciudad del Caribe: San-
tiago de Cuba en elumbral de la modernidad, Ediciones
Alqueza, Santiago de Cuba, 2008; y M. E. Orozco y L.
Sanchez: “Teatro, modernizacién y sociedad urbana:
De Coliseo a Reina Isabel IT en Santiago de Cuba (1800-
1868)”, en Anales del Museo de América, n.° 13, 2005.

4 Agrupacion o casting de estrellas que protagonizara
en las décadas de los 70 y 80 del pasado siglo un mo-
vimiento de renovacion teatral en el pais, a partir del

Madfifa,’ escrita y protagonizada por Fatima
Patterson® y dirigida por José Oriol, evidencia
o prologa necesidades e inquietudes artisticas
desde conceptos dinamitados de la escritura
y la representacion, que debian ser canaliza-
das de forma auténoma y consecuente con el
mismo espiritu de transgresion y resistencia
de lo popular, rescatado por la tropa élite del
Cabildo, que ya exigia otras delimitaciones.
Quedaba claro el camino inminente que se
asumiria después. El1 7 de mayo de 1992 apare-
ce fundado el ETM’ por un pequeiio grupo de
actores que seguiria a Fatima Patterson, en el
camino de una poética de liberacién y resis-
tencia, a partir de la perlaboracion® posmo-

rescate ideoestético del teatro de relaciones, la bisque-
dadelaidentidad y la experimentacién “en el camino
de la transformacion socialista de la sociedad, segiin
las experiencias desarrolladas por Teatro Escambray
[...] Los afios 70 serian dolorosos y contradictorios
para el teatro y la cultura cubana amén de la politica
implementada durante el denominado Quinquenio
Gris [...]” (R. Herrero, M. Lorenzo Escudero y P. Diaz
Fernandez: Teatro en Santiago. Memoriay pasion, Edi-
ciones Oriente, Santiago de Cuba, 2015, p. 84).

5 Premio de actuacién femenina protagonica a Fatima
Patterson, premio a la banda sonora y premio
UNEAC de texto dramatico en el Festival y Concurso
Mascara de Caoba 1992.

6  Fatima Patterson (Santiago de Cuba, 1951). Actriz, di-
rectoray dramaturga. Premio Nacional de Teatro 2017.

7 El proyecto nace con Fatima Patterson: directora ge-
neral; Mateo Pazos: asistente de direccion y actor; y
Consuelo Duany y Teresa Garcia: actrices.

8 “Hemos explicado este tipo de pensamiento postmo-
derno basandonos en tres términos o estrategias fun-
damentales: la memoria (Erinnerung), la elaboracion
(Verarbeitung) y 1a perlaboracion (Verwindung) (cfr. A.
de Toro: 1993/1995). Elmomento de la perlaboracién es
el mas importante, porque el material canénico en él se
repliega (riickgefaltet/reploiement), injerta (aufgepfropft/
greffer) y no se elimina/supera, sino que se perlabora en
otra unidad cultural. Los puntos de origen y de llegada
de las unidades culturales se mezclan y dejan una hue-
lla palimpsesta, que se despliega a través de remarca-
ciones” (A. de Toro: “Reflexiones sobre fundamentos de
investigacion transdisciplinaria, transcultural y trans-
textual en las ciencias del teatro en el contexto de una

7




derna, poscolonial y caribefia de los concep-
tos de raza, mujer, marginalidad y teatro de
relaciones. “[...] tras varios afios trabajando en
diversas instituciones como la Casa de Africa
y el Cabildo Teatral Santiago, en 1998 ocupa-
ria la sala del disuelto Teatro Experimental”.’

El proyecto se sustenta en una labor de investi-
gacion de fuentes etnoculturales de la cultura
antillana, desde las luchas de la mujer margina-
da por el sexoy el color de la piel. Su linea esté-
tica se fundamenta en la creaci6n de un teatro
de raiz popular con pleno uso de los elementos
escénicos consustanciales del folclor cubano,
como derivacién expresa del teatro de relacio-
nes. Ademas para reflejar las vivencias perso-
nales y del medio cultural [...]*

A pesar de que ETM, como ha declarado su
directora en multiples ocasiones, nunca haya
trabajado para élites ni entendidos en religion
alguna, potenciando los niveles de interpre-
tacion como todo buen arte polisémico y
abogando siempre por el crecimiento cultural
de la nacién con discursos de género, raza y
diversidad sexual, lo mismo en salas que en
calles, habria que analizar casuisticamente
como ha funcionado en la practica, lo del
publico o lector “ideal”."

Notorio éxito de publico y de critica vinie-
ron a ser, como mismo Ayé N°Fumbi o Mun-
do de muertos' en 2004, los recientes espec-
taculos del grupo: Caballas (2017) y La casa
(2019), reconocidos por las voces expertas de
Gerardo Fulleda y Vivan Martinez Tabares,

teoria postmoderna y postcolonial de la «hibridez» e
«intermedialidad»”, en https://home.uni-leipzig.de/
detoro/wp-content/uploads/2014/03/Reflexiones.pdf).

9  Salasituada en la famosa calle Enramadas, en el cas-
co historico de la ciudad de Santiago de Cuba, que
fue sede del grupo hasta su destruccién parcial por
el ciclon Sandy.

10 R.Herrero, M. Lorenzo Escuderoy P. Diaz Fernandez:
ob. cit., p. 115.

11 Hasta 2022 solo se habia editado un texto de Fatima
Patterson: “Repique por Mafifa” (en Tablas, LXXVIII,
n.° 1, enero-marzo, 2005).

12 Ayé N’Fumbi o Mundo de muertos obtuvo Premio Villa-
nueva de la Critica en 2004; Premio en el Festival de
Teatro de Camagiiey, en escenografia, maquillaje y
vestuario; Gran Premio en el Festival Mascara de Cao-
ba 2004, y en este tltimo evento también Premio a
Fatima Patterson por mejor texto, Premio a Consuelo
Duany por mejor actuacién femenina, Premio a Jorge
Patterson por mejor actuacién masculina, Premio de
puesta en escena a Fatima Patterson y Premio a Dios-
nelvis Ortiz por mejor misica.

Desde su nacimiento oficial
en 1992 hasta la actualidad,
ETM ha consolidado una
linea estética, a partir del
concepto de estudio o
laboratorio de formacion
y entrenamiento de
profesionales del teatro
en todas las esferas
y delo popular.

como puntos de giro en la historia del gru-
po. En Fulleda se encuentran las siguientes
valoraciones:

Un salto a otra escala de mayor profundidad
lo da con el estreno de Caballas, partiendo de
una provocacion plastica del maestro Alberto
Lescay Merencio. Con una dramaturgia fraccio-
nada al extremo, la cotidianidad contempora-
nea es asumida en sucesos muy personales de
diferente indole, relacionados con la sensibili-
dad de la mujer en nuestro presente. Sus ape-
tencias, alcances y frustraciones ante los pac-
tos con la realidad, nos son develados con una
poética de los sentidos, a partir de la sensibili-
dad femenina, que otorga al espectaculo una
substancia que nos obliga, como espectadores
activos, a ejercer nuestro discernimiento para
complementar esos caracteres y conflictos. [...]

Esta pieza® desacralizadora, desde el comien-
70, con el ritual de la procesién tan semejante
en su manifestacion a la “comparsa” de las re-
laciones, nos da el caracter expiatorio que le
seguira. Ello dota de una segmentacion a los

13 Serefiere a La casa.
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Iniciacion en blanco y negro para mujeres sin color. Estudio Teatral Macuba. Direccién: Fatima Patterson.

caracteres en un proceder mas simbélico que
realista [...]*

Resulté sin duda la entrega del Premio
Nacional de Teatro a Fatima Patterson en
2017 una puerta abierta a la visibilizacién y
el reconocimiento del gremio y del publico
nacional. No obstante, hablamos atin de la
existencia de una necesidad in crescendo de
teorizacién sobre los presupuestos estéticos
de los que se ha nutrido ETM para construir
escenarios de representacion social, a partir
de la estetizacion de c6digos y simbolos arrai-
gados en la religiosidad y la cultura popular,
desde una mirada analitica que profundice
en estos factores que paradéjicamente han
apartado a cierto pablico y dividido a la critica.

[...] Imagenes de hojas como si fuera el monte.
Se toca el guamo varias veces, convocando a
fuerzas concomitantes; se pierde en el monte
mismo. El telon comienza a abrir. Los miisicos
delante del escenario tocan el nengon. Ellas rea-
lizaran movimientos envolventes con las sogas

4 G. Fulleda: “Del teatro santiaguero y las generacio-
nes herederas”, en http://cubaescena.cult.cu/del-tea-
tro-santiaguero-las-generaciones-herederas.

que tienen en sus manos para tejer sus suefios y
parecera que tejen la cinta de la tumba france-
sa tantas veces como haya cambios musicales."

Entre los acercamientos de relevancia que se
han identificado hasta ahora se encuentran los
construidos por investigadores, teatrélogos y
dramaturgos, como: Gerardo Fulleda, Luis
Enrique Valdés Duarte, Norah Hamze, Vivian
Martinez Tabares, Norge Espinosa, Omar
Valifio, Noel Bonilla, Amado del Pino, Pascual
Diaz, Gretel Vélez y Marilyn Garbey.

Tras cinco afios asesorando escénica-
mente al grupo“/Asesorar? Mas bien inte-
ractuar, analizar, cuestionar, reflexionar,
aprender a ser parte y a dar lo mejor por
respeto al publico”® y nutriendo mi inves-
tigacion desde la observacién participante
y otros métodos empiricos como la encues-
ta, la entrevista, y teéricos como el anali-
sis y la sintesis, la induccién-deduccion y el
historico-l6gico, he formulado la siguiente

15 F. Patterson. Repiques para diez obras, Ediciones Alar-
cos, La Habana, 2022, p. 152.

16 M. Borges: “Mientras mas lejos mas cerca. La casay
El espiritista, de Macuba, simbiosis de la antinomia
teatro culto/tradiciones populares”, en www.casade-
lasamericas.org.

© SALVATORE FRANCO


http://cubaescena.cult.cu/del-teatro-santiaguero-las-generaciones-herederas
http://cubaescena.cult.cu/del-teatro-santiaguero-las-generaciones-herederas
http://www.casadelasamericas.org
http://www.casadelasamericas.org

Mundo de muertos. Estudio Teatral Macuba.
Direccion: Fatima Patterson.

interrogante para encauzar mi analisis de ti-
po analitico propositivo: ¢A partir de qué c6-
digos escénicos o estrategias de teatralidad,
Estudio Teatral Macuba estetiza o gestiona
el patrimonio intangible de la cultura popu-
lar tradicional?

Esta investigacion se sustenta desde una
perspectiva transdisciplinaria en categorias
procedentes del campo de la teatrologia, la
semiologia y la filosofia del teatro, de autores
como: Alfonso de Toro, Oscar Cornago, Jorge
Dubatti, Patrice Pavis, Erika Fischer-Lichte y
Eugenio Barba, entre otros; de la sociologia
con aportes de Fernando Ortiz, Roberto Fer-
nandez Retamar, Serge Moscovici, Thab Has-
san, Jean-Francois Lyotard, Baudrillard y Fou-
cault; de la teoria de la cultura y el patrimonio
con las aportaciones de Antonio Arifio, Victo-
ria Quintero y Gil-Manuel Hernandez.

Defensa de la santiagueridad

y estrategias de gestion

del patrimonio local

Sibien la santiagueridad o defensa de lo local y
lo autorreferencial, asi como la centralizacion
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del discurso teodrico-escénico en la figura
de la mujer, bajo las formas expresivas de los
rituales magico-religiosos de sustrato africano:
vodd, palo monte y yoruba, pudiera ser visto
como una estrategia “centripeta”, incluso ser
tratada de forma peyorativa con énfasis en sus
limitaciones desde discursos o miradas hege-
monicas, para Estudio Teatral Macuba ha sido
una perspectiva liberadora e identitaria acudir
alas operaciones propias de reconocerse parte
dela hibridez transcultural de los imaginarios y
gestus populares sincrénicos y diacrénicos que
van desde lo mas visible como la jerga y la(s)
deformacion(es) de la lengua en la enunciacion
cotidiana, hasta lo mas invisible, adecentado de
forma natural en el entorno, como el caracter
marcadamente machista, prejuiciado, simula-
dor y discriminatorio del santiaguero.

En una entrevista realizada por la destaca-
da teatr6loga Garbey, que encontré en los ar-
chivos de Macuba, Fatima Patterson dijo:

De momento, los teatristas, que nos habian
aceptado como algo diferente, empezaron a
cuestionar nuestra manera de hacer y empeza-
ron a excluirnos de los eventos, no sabian c6-
mo encasillarnos, como juzgarnos. Fueron mo-
mentos de dolor al ver la miseria humana, pero
también habia satisfaccion porque otro grupo
de gente nos reconocia. Eso fue bueno porque
nos obligd a demostrar que, con nuestras herra-
mientas, ibamos a hacer todo lo que pudiéra-
mos. Sabiamos que esa era la forma, la esen-
cia estaba en la savia de la sabiduria popular.”

Deteniéndonos en la nomenclatura del grupo,
se encuentra que Macuba es un neologismo
hibrido, proveniente de los sustantivos comuin
y propio: “madre” y “Cuba”, respectivamente,
categorias gramaticales en si mismas muy
significantes para cualquier cubana —“madre”,
procedente del latin mater-tris, y “Cuba”, voca-
blo de origen antillano registrado por Crist6bal
Colon en su diario de viaje—, asumidas desde
un espectro semantico amplio a partir de la
autorreferencialidad. Nos referimos entonces
a construcciones o clasificaciones sociales
que a su vez se ven replegadas en otras, co-
mo: mujer, hembra, maternidad, cubanidad,
santiagueridad..., como una estrategia de

7 M. Garbey: “Fatima Patterson: Soy mujer y negra”, en
LaJiribilla, 8 de abril, 2012.



fortalecimiento de las defensas conceptuales
del grupo desde la postura macubense de re-
sistencia caribefia, posmoderna y poscolonial.

Desde su nacimiento oficial en 1992 hasta la
actualidad, ETM ha consolidado una linea esté-
tica, a partir del concepto de estudio o laborato-
rio de formacion y entrenamiento de profesiona-
les del teatro en todas las esferas y de lo popular.
“Para ser popular el teatro debe abordar siem-
pre todos los temas siguiendo la perspectiva de
la transformacion permanente, de la desaliena-
cion [...]”.®® Se observa también cierto didactismo
en algunas obras como El espiritista y La casa;
pero la herramienta educativa de caracteristica
intrinseca ha devenido resonancia extrinseca en
las comunidades donde el grupo se ha proyecta-
do mediante las pefias, los talleres y los eventos
socioculturales, que ha gestionado en un afan
verdadero por hacer valer y prevalecer la cate-
goria de lo cubano primero que todo; pero afian-
zado en el concepto de matria o espacio-naciéon
donde impera la feminidad."

Sera vital para entender esta poética, la pro-
fundizaci6én o al menos el acercamiento perti-
nente a codigos estéticos, como: los recursos
expresivos que proporcionan los sistemas o ri-
tuales magico-religiosos de sustrato africano,
que reconstruye Macuba en obras como Repi-
que por Mdfifa (1991), Obbatald y Ogiin (1997),
Iniciacion en blanco y negro para mujeres sin
color (2011), Ayé N’Fumbi o Mundo de muertos
(2004 y 2019) y La casa (2019), a partir de los
temas neuralgicos del trance, el semitrance, la
muerte y el muerto, la deconstruccion de lo
hegemoénico y reconstruccion de lo marginal
marcadamente visibles en La plazuela®® (1999),
Solavaya (2000), El social (2016 y 2020), Con
olor a mar (2004), El espiritista (2004 y 2019) y
Mamarrachos (2006); el rescate y la reseman-
tizacion del teatro de relaciones, mediante el
hecho de privilegiar la musicalidad de los es-
pectaculos y la presencia del Coro,? la narrati-

18 A.Boal: “Categorias del teatro popular”, en Conjunto,
14, septiembre-diciembre, 1972, pp. 14-33.

19 El mismo concepto al que aludiera Virginia Woolf al
hablar del “cuarto propio” o utilizaran Maria Zam-
brano o Jorge Luis Borges, y que relaciona la feminis-
ta Julia Kristeva con ese “otro espacio”.

20 Espectaculo producido de conjunto con Caliban Teatro.

21 El Coro, como mismo fuera personaje-leitmotiv en la
tragedia clasica griega emergida de ceremoniales ma-
gico-religiosos, tiene una funcion crucial en los rituales
persistentes de sustrato africano en nuestro pais.

vidad?* dentro del texto dramatico y la narra-
ci6n oral como herencia cultural tradicional,
el proceso estético de carnavalizacion (inde-
terminacion, fragmentacion, descanonizacion,
ausencia del yo, ironia, e hibridacion)* y de
simbiosis de las antinomias: teatro culto-tradi-
ciones populares, teatro de sala-teatro de ca-
lle, de autor-de creacion colectiva, asi como la
construccion de una poética de liberacion en
el camino de la resistencia a partir de la perla-
boracion?** posmoderna y poscolonial caribe-
fia de los conceptos de raza y mujer, desde el
discurso escénico de Mujeres (2008), Caballas
(2017), Ropa de plancha (2014) y Somos mujeres
(2022), por solo citar algunos ejemplos.

Las estrategias de gestion de los bienes patri-
moniales de la cultura popular tradicional y las
religiones de sustrato africano en ETM, van des-
de la propia estetizacion o teatralizacion poética

22 Lanarratividad o potenciacién de la forma elocutiva
narrativa dentro del texto dramatico, aparece como
elemento definidor de la estética del teatro épico o
politico que propuso Bertolt Brecht.

% 1.Hassan: “El pluralismo en una perspetiva postmo-
derna”, en El postmoderno, el postmodernismo y su
critica en Criterios, Centro Teérico-Cultural Criterios,
La Habana, 2007, p. 25.

24 A.de Toro: “Reflexiones sobre fundamentos...”, ed. cit.
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hasta la virtualizacién poscovid-19 y el manejo
online de sus redes sociales, pasando por la la-
bor comunitaria, que ha sido un pilar fundamen-
tal en la consolidacion de la poética del grupo.

Hablamos de un teatro-laboratorio-estu-
dio con una acentuada proyeccién social, en
vinculo estrecho con la localidad que (re)crea
y que trabaja con las fallas o fobias sociales
(machismo, marginalidad, ignorancia, racis-
mo), profeminista, hecho por —en su mayoria—
y para las mujeres, doblemente sometidas a lo
largo de la historia.?

Este vinculo estrecho con la localidad y su
historia, sus tradiciones orales e idiosincra-
sias identitarias, mas alla del conocimiento
de que el teatro opera como agente miméti-
co-transformador de la sociedad por su con-
flictualidad y mimesis, fue cultivado como
conviccién politica de responsabilidad y com-
prometimiento con el contexto social y la po-
litica cultural martiana de con todos y para
el bien de todos, porque “El teatro ha de ser
siempre para valer y permanecer el reflejo de
la sociedad en que se produce”,? como diria
el Apostol en 1875.

En las primeras palabras de la Madre en
La casa —“collage”, “palimpsesto”, “transtex-
tual” de Fatima Patterson|—, advertimos la pre-
sencia de una suerte de Bernarda Alba, si asi pu-
diera llamarsele; pero auténticamente nueva,
discursiva, doblemente egocéntrica y devorado-
ra, asi como voraz de auditorio o de terceros-re-
ceptores dentro y fuera de los limites ficticios.
Y amedida que avanza la trama llegamos a sor-
prendernos con su disposicion histrionica y sus
aptitudes para el canto y la danza, cuando afir-
ma: “Yo, [...] la primera [...], larompedora de ca-
denas [...] y malas lenguas de Santiago de Cuba,
no haré un esfuerzo por agradarles. Seré autén-
ticamente yo, [...] entonces pido un minuto de
silencio”.?” ¢Qué podria ser mas caribefio, san-
tiaguero, cubano, popular y a la vez universal?

Sin embargo, La casa va mas alla de la
metafora politica y de luchas por el poder
presente en todos los tiempos y formatos de

% R.Rodriguez: “Fatima Patterson: una mujer ciudad,
teatro, pais”, en La Campana, octubre, 2017.

26 J. Marti: “Nuestra América I”, en Obras completas,
Editorial de Ciencias Sociales, La Habana, 2011, t. 6.

27 (Citaliteral de Bernarda’s simulation, texto inédito de
Margarita Borges en el que se inspir6 Fatima Patter-
son para su version de La casa de Bernarda Alba, de
Federico Garcia Lorca.

12

la existencia humana, incluso, entre ironias
discursivas por el pastiche y el collage pos-
moderno, parodia y cuestiona alguna que
otra corriente feminista radical, asi como te-
mas sociales relacionados con la funcionali-
dad o no de los nuevos modelos de la fami-
lia cubana contemporanea, el matrimonio,
la orientacion sexual, la virginidad y las no-
ciones culturales de decencia y valores [...].%

28 M. Borges: “Macuba. Liminalidad y simbiosis en La
casa y El espiritista”, en Anuario de investigaciones
culturales 2019-2020, Editorial Catedra, Santiago de
Cuba, 2021, pp. 184-185.




En primer lugar, es importante referirse
a los mas de cincuenta procesos de estetiza-
cion o teatralizacion a lo largo de la historia
del grupo, gestion cultural con un marcado
enfoque participativo, dado que ETM ha po-
tenciado la (re)creacion y resemantizacion

de categorias que tradicionalmente funda-
ron antinomias en la historia del teatro cu-
bano, como ya se ha dado por sentado aqui,
lo que llevaria a situarlo como vanguardista
posmodernista, experimental, simbi6tico hi-
brido y liminal en todos los sentidos. Como
reflexionara sobre La casa, la investigadora
Kenia Dorta Armaignac:

Muchas cosas de nuestra historia sociocultural
han sucedido dentro de los limites que estable-
cieron una dicotomia entre lo “culto y lo popu-
lar”. Macuba y su poética teatral nos advierte
que no hay piso cultural deshabitado. [...] com-
parte con el clasico de Lorca la necesidad de
hablarnos de la conducta humana, del recha-
zo que se debe desplegar contra los prejuicios
y la intolerancia.?

Tomado en primera instancia de las notas agregadas
al programa de mano, que se entreg6 al publico en
el estreno de La casa, el 15 de febrero de 2019, en el
Café Teatro Macuba.

Caballas.
Estudio
Teatral Macuba.

Direccién:

Fatima Patterson.
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La casa.

Estudio Teatral Macuba.
Direccién:

Fatima Patterson.

A

© FIORELLA FRANCO

ETM ha explorado su relaciéon cuerpo-de-
seo-poder?® con los siguientes leitmotiv: los
patakines yorubas,® los estados de trance
y semitrance en su relacion agénica y para-
lela a la experiencia del actor, en su tarea de
mediador “muerto-vivo” entre la ficcion y la
realidad, la semivigilia, el mundo de los sue-
fios, la percepcién consciente e inconsciente
de la presencia y la dimension de la muerte,
la poesia antillana, las tradiciones orales y las
vivencias personales, como material dramati-
co crucial para la improvisacién y la creacién
colectiva.

También se precisa hacer alusion al rescate y
la resemantizacion del patrimonio vivo del tea-
tro de relaciones: forma colonial de expresion ar-
tistica del negro y el mestizo en la zona oriental
delaisla de Cuba, que fuera retomada por el gru-
po insignia del teatro santiaguero tras el triun-
fo de la Revolucion: el Conjunto Dramatico de
Oriente devenido Cabildo Teatral Santiago y del
cual se desprende ETM en 1992. El teatro de re-
laciones fue para los creadores del Cabildo tan-
to el punto de giro vital de sus procesos de expe-
rimentacién y bisqueda de identidad, como el
detonante de la escision de finales de los 80. Co-
mo afirma Fulleda:

[...] cuando confluyen creadores inquietos por
llevar a cabo sus propias estéticas, después de
algunos afios, el Cabildo Teatral Santiago se des-
miembra en varios grupos; sin embargo, pode-
mos apreciar en sus formulaciones como todos
conservan, en mayor o menor medida, el lega-
do de ese teatro relacionero en cuyas practicas
se formaron, y lo atesoran como modo de ex-
presion que no renuncia a lo popular ni a las for-
mas de relacién escena-espectador.*

La estética del teatro de relaciones que reseman-
tiza ETM, caracterizada por las producciones

30 Como bien indica Alfonso de Toro: “De central interés,
en el contexto del teatro, es el analisis e interpretacion
del cuerpo, delanormay del deseo, de sus contradiccio-
nes, interrelaciones y dependencias sobre labase de dos
estrategias sociales: poder y sexualidad, que como es-
trategias son -segtin Foucault- unidades dinamicas que
recibimos y compartimos, perdemos o conservamosy
que parten de una infinidad de lugares, desplazandose
luego apoyadas en la multiplicidad de combinaciones™
(“Reflexiones sobre fundamentos...”, ed. cit.).
Historias de orishas o dioses del pante6n yoruba o
de la santeria cubana, que tuvieron lugar durante su
paso por la Tierra, segiin la mitologia cubana.

G. Fulleda: ob. cit.




artesanales de decorados y vestuarios abigarra-
dos y de mucho colorido,* 1a mezcla de lo tragico
y lo comico, asi como de lo anecdético, el verso
y el didlogo, un prologo, un epilogo cantados
como condicion sine qua non de la estructura
dramatica, y la contextualizacion de sucesos
histéricos* pas6 —a finales de la década de los
80 del pasado siglo, quizas por su propia génesis
afrocubana, hibrida, transcultural, de liberacién
y resistencia—, de la aceptada y revolucionaria
zona de confort avant garde a la incomoda y
discriminada zona de lo marginal y marginado
dentro del propio gremio que lo acuci6 con
vehemencia;*® pero, actualmente, casi como
una ironia ciclica dramatica, se encuentra en
la mirilla del impulso y el apoyo institucional a
la creacion escénica en la ciudad. En el caso de
ETM se aprecia el legado del teatro de relaciones
de raiz popular y de simiente cabildera en la tota-
lidad de su repertorio, desde Repique por Mafifa
(1991) hasta No Pompa cuenta cuentos (2022).

La relacion en lugar de cuento, y el relacio-
nero en lugar del cuentero, tuvieron como im-
plicacion el valor del hallazgo santiaguero. De
ahi que diluyera cualquier aplicacion folclorista
del hecho artistico. La relacién, ademas de sig-
nificar relato, implica respuesta. Es decir, contar
algo, pero no solamente en una direccién, la del
receptor, sino que también va dirigida al emisor

por lo que crea un canal perfecto de retroalimen-
tacion. [...] No es casual esta eleccion, ya que res-
ponde a una necesidad histérica de los cubanos
de reforzar su propia identidad nacional y la for-
maciéon de un pensamiento nuevo. Por eso, de-
ciden salir de la pequefia sala a la italiana, donde
iba un piiblico muy reducido, con intereses elitis-
tas, y se lanzan a las calles, escalinatas, parques
y plazas, en busca del gran publico que no tiene
afeites y se rie a mandibula batiente.3¢

33 R. Herrero: “El nuevo Teatro de Relaciones como
identidad de expresion artistica en Cuba”, en Alcan-
ce social del teatro, Ediciones Santiago, Santiago de
Cuba, 2006, p. 38.

34 R. Herrero: Las relaciones, una forma de teatro popu-
lar cubano, Ediciones Santiago, Santiago de Cuba,
2004, p. 22.

35 M. Borges: “The black theater in Santiago de Cuba.
The relationships”, en https://www.academia.
edu/77003904/The_black_theater_in_Santiago_de_
Cuba_The_relationships.

36 R. Herrero: “El nuevo Teatro de Relaciones...”, ed.
cit., p. 35.
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En segundo lugar, se destaca la via o herra-
mienta de la educacién patrimonial dada por
la proyeccion comunitaria ex profeso, ejempli-
ficada en los talleres de formacion integral para
nifios y jovenes que ha conducido el grupo, las
famosas pefias de Fatima y otros miembros de
la compafiia (Riset Mineto, Mateo Pazos, Yamilé
Coureaux y Agustin Salas), los talleres, las pasa-
relas, y a partir de 2017, la Jornada de Teatro Jo-
ven Repique por Mafifa,* la firma del convenio
de estudio-trabajo entre el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Oriente y
ETM, yla creacién de la Salita Bernarda en 2017,
como un centro de consulta y documentacion
teatral fisica y digital en sintonia con el Centro
de Documentacién y Desarrollo de Artes Escé-
nicas (CIDAE) de la ciudad, para fomentar la
investigacion escénica.

Desde los primeros afios de vida del grupo
quedo claro que entre sus vertientes de traba-
jo estarian la realizacion de pefias y talleres co-
munitarios, lo que se ha mantenido hasta hoy
con las pefias La palabra crece, sobre oralidad,
con Mateo Pazos como anfitrion; El patio de la
abuela, espacio infantil de Yamilé Coureaux;
Eterna juventud, destinada a la tercera edad y
nacida en el Café Teatro Macuba, en 2018, ba-
jolatutela de Riset Mineto y Agustin Salas. En-
tre los talleres mas destacados que ha gestado
el grupo se encuentra el Taller de Teatro Po-
pular Rumbos del teatro caribefio, que se rea-
liza anualmente durante el Festival del Caribe
desde 1980 y el taller para nifios Sofiando Ca-
ribe (2018-2019), ademas de la colaboracion en
la organizacion y realizacion del Taller Interna-
cional Open Channels/Canales abiertos, que ha
devenido comunidad de aprendizaje del teatro
popular mas que evento.

37 Paraprofundizar en la historia del evento, cfr. M. Borges:
“Jornada de Teatro Joven Repique por Mafifa”, en Escéni-
cas, Consejo Provincial de las Artes Escénicas, Santiago
de Cuba, 2018; “Repiques de teatro joven”, en Escénicas,
n.° 4, Consejo Provincial de las Artes Escénicas, Santiago
de Cuba, 2019; “Teatro Macuba apuesta por los jovenes
con Repique por Mafifa”, en http://cubaescena.cult.cu/
teatro-macuba-apuesta-por-la-fe-en-el-arte-y-por-los-
jovenes-con-repique-por-mafifa/; “Repicara online la
campana del evento Repique por Mafifa”, en http://cu-
baescena.cult.cu/repicara-online-la-campana-del-even-
to-repique-mafifa/; “Repique por Mafifa, del pequefio
formato al suceso online internacional”, en http://cu-
baescena.cult.cu/repique-mafifa-pequeno-formato-su-
ceso-online-internacional-#more-12708; V. Martinez
Tabares: “Palabras pory para Vicente”, en http://www.
lajiribilla.cu/articulo/palabras-por-y-para-vicente.
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Este vinculo estrecho con la
localidad y su historia, sus
tradiciones orales e idiosincrasias
identitarias, mas alla del
conocimiento de que el teatro
opera como agente mimético-
transformador de la sociedad
por su conflictualidad y mimesis,
fue cultivado como conviccion
politica de responsabilidad
y comprometimiento con el
contexto social y la politica
cultural martiana de con todos y
para el bien de todos.

Por ultimo, las efectivas estrategias de ges-
tion online de necesaria agenda, luego de la
llegada e instalacion de la pandemia del coro-
navirus, han catapultado a ETM hacia el mun-
do virtual de las redes sociales y la inmediatez
transfronteriza de los encuentros online. En-
tiéndase el trabajo de la comunicacion teatral
en pandemia como acto de testimonio en pos
de la memoria colectiva, la virtualizacion co-
mo manifestacion de identidad, puente inter-
cultural, canal de resonancia y proyeccion de
la solidaridad y los afectos humanos.

En 2021, por ejemplo, la Jornada de Teatro
Joven Repique por Mafifa se desarroll6 online en
Facebook, Telegram y YouTube,* lo que provo-
c6 que tras esta cuarta edicion, el evento no pu-
diera ser referido como de pequeifio formato o
local, y menos después de haber sido incluido
un afo antes en un Mapeo Internacional de Ar-
tes Vivas, como practica valiosa de Iberoaméri-
ca, realizado por importantes gestores cultura-
les de la regi6n, investigacion presentada en el
Festival Greg Pro de Barcelona 2020.

Con el confinamiento y distanciamiento
social se potenci6 la virtualizacion y difusion

38 M. Borges: “Macuba. Liminalidad y simbiosis...”, ed.
cit.; “Repicara online la campana...”, ed. cit.; “Repi-
que por Mafifa, del pequefio formato...”, ed. cit.

del trabajo del grupo en las redes sociales (in-
dividuales y colectivas), haciendo uso de las
nuevas Tecnologias de la Informacion y las Co-
municaciones (TIC), los celulares, las computa-
doras y los streaming. Cuando hablamos de la
virtualizacion del teatro nos referimos al me-
canismo teérico y practico de supervivencia
y permanencia de la memoria que usamos los
teatristas tras la pandemia, como “una cons-
trucciéon permanente del presente”.?®

Para testimoniar nuestro drama en las redes y
ser poseidos por esa dimension otra de reali-
dad, sin traicionar nuestra poética de libera-
cion y resistencia con mas de veintiocho afios
sobre las tablas y las calles de Santiago de Cuba,
partimos de las formas expresivas habituales y
los caminos de creacion de nuestras santiague-
rias. [...] Con la misma fe proverbial de que “No
hay mal que por bien no venga, o que dure cien
afios”, nos enfrentamos al cambio y a la necesi-
dad de trocar las estrategias discursivas de tea-
tralidad y de convivio real, por las del convivio
y el registro virtual. Exploramos herramientas
antagonicas al caracter efimero del ritual del
teatro, validas no solo para el area de la crea-
cion dramatica, sino también para la promo-
cion de la historia y la memoria del colectivo.®

Sin dudas, el Estudio Teatral Macuba ha
sostenido y consolidado durante treinta afios
una poética de mérito en las investigaciones
y representaciones escénicas de la sociedad
cubana, gestionando el patrimonio cultural
local de Santiago de Cuba, desde un enfoque
participativo y educativo por el propio traza-
do de su linea estética: hibrida, simbiotica y
liminal, en las fronteras del teatro culto y el
popular, de autor y de creacion colectiva, de
salay de calle. Se destaca ademas la reseman-
tizacion del teatro de relaciones, endémico de
la ciudad desde la colonia y resistente como
simiente cultural de la santiagueridad teatral,
y la virtualizacion poscovid-19 como nueva
estrategia de comunicacion teatral.

39 G. Faget y M. Fernandez: “Lidice: memoria, espacio
publico, accién politica. Y otras memorias subalter-
nas” en https://www.academia.edu/36873150/Lidi-
ce_memoria_espacio_publico_accion_politica. Y otras_
memorias_subalternas. Miradas_sobre_Educacion IV.

40 E. Garcia: “Después de la pandemia... el teatro”, en
www.funambulos.com.ar.
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JAbracaaabra!

usted es

la magia

MANUEL ROMERO GASCO (SANTIAGO DE
Cuba, 4 de febrero de 1959), ademads
de un destacado mago a nivel nacional
e internacional y reconocido maestro
de generaciones, suma a sus éxitos
profesionales el Premio Nacional de
Artes Circenses 2022, otorgado por el
Consejo Nacional de las Artes Escéni-
cas, como reconocimiento a su extensa
y fructifera carrera, motivo por el cual
nuestra revista Tablas no ha dudado
en publicar esta entrevista, realizada
al mago Gasco, como todos le llaman,
con motivo de su participacion como
miembro del jurado del XVIII Festival
Internacional Circuba 2022, celebrado
en el teatro Heredia de Santiago de
Cuba del 1 al 4 de septiembre pasados.

P

YANISLEY CADETE SIMON

¢Graduado de alguna escuela de magia o
mago empirico?

Pues si, me gradué de mago en la Es-
cuela Provincial del Arte de la Magia,
en mi provincia natal, donde también
me formé como instructor de arte en la
especialidad de Literatura, y asistente
de direccion de espectaculos y direccion
artistica, especialidad esta tltima en la
que estoy evaluado del primer nivel y
la primera categoria. Nunca he dejado
espacio al empirismo.

18

¢Ha participado en eventos como mago?

Si, claro. No solo he participado, sino
que soy fundador de varios festivales de
magia por todo el pais, entre ellos, Areito
Magico; Magia Centro (Santa Clara);
Chisteras Magicas (Manzanillo y Baya-
mo) y Festival Internacional de Magia
Anfora (Las Tunas), donde fui nombrado
Miembro de Honor (2003). También he
actuado en el Festival Magia de Abril (Rio
Cauto), el Encuentro Nacional de Magos
(Villa Clara), Festival de Cartomagia
(Camagiiey) y el Encuentro de Magos
Portales Magicos (Ciego de Avila) y otros
mas, como es evidente, todos en la
isla. De igual forma he tomado parte en
innumerables giras nacionales e interna-
cionales a paises como Angola y Espafia;
y he ofrecido conferencias y talleres en
varios festivales cubanos y fuera del pais,
por ejemplo, la conferencia: “De Cuba
traigo ilusion”, en prestigiosas socieda-
des magicas espafiolas como son SEI y
AMA, de Madrid, y AMIC, de Barcelona.

¢Solo actias?

No, también he dirigido y escrito tex-
tos para espectaculos de variedades.
Recuerdo Madgica sonrisa, primero
disefiado para teatro con la Compafiia de
Variedades Santiago, y El Principito, con el
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que obtuve el Premio Especial de las Artes
Escénicas de Bayamo. Otros premios son
Mejor espectaculo para nifos, en el Fes-
tival Internacional de Magia Anfora (Las
Tunas), con jHa desaparecido el conejo!,
Magicas travesuras, El Gran Premio. La
casa de los inventos mdgicos, este Gltimo
premiado en Magia Atenas, de Matanzas,
como Mejor espectaculo para nifios, y
otros de los que guardo especial carifio.
Del mismo modo participé como ma-
go en espectaculos conducidos por otros
artistas, por ejemplo: Paraguas para pa-
yasos, con direccion de Elsa Dominguez,

.

.
L

IIF'H
iy

premiado como Mejor espectaculo para
nifios en 2017; Entre narices y chisteras,
dirigido por Rail Rizo y galardonado
como Mejor espectaculo para nifios en
2018; en 2019, Casting, que obtuvo el se-
gundo lugar en Espectaculo infantil (Las
Tunas).

También fundé y dirigi el boletin lite-
rario El Jagua, en el municipio Julio An-
tonio Mella de la provincia Santiago de
Cuba, en 1981, y he colaborado con di-
ferentes publicaciones especializadas
en magia, desde 1990, algunas son: Mis-
direction y Prestto (Barcelona), y Club




Sin los niflos no existiria
el mago Gascé y,
por tanto, no existiria
mi trabajo, mi razén de
ser [...] Para ellos creo
juegos y espectdculos,
y de ellos aprendo cémo
hacer una magia mejor.

de Ilusionistas Profesionales (Madrid).
Este Club emiti6 tres diplomas en los
anos 1995, 1996 y 1997, reconociendo mi
labor como colaborador; también, en El
Soplo Magico (Chile), Solimagia (Venezue-
la), EMAGIC (Barcelona), Ilusiones (Co-
lombia) y El Juglar (Las Tunas), donde
se publico la conferencia “Desde y hasta
otra dimension de la magia”, que impar-
ti durante el festival Anfora 2006.
Desde 1993 mantengo un intercambio
cultural permanente con la Asociacion
Sinsalabin, de Espafia; he sido jurado de
diversos eventos de magia y soy miembro

de la Comision Nacional de Evaluacion Ar-
tistica en Cuba. Colaboro activamente con
la Pena del Zunzun, de la Uneac, desde ha-
cemas de diez afios, y participo en pefias
habituales en los museos 26 de Julio, Abel
Santa Maria y Frank Pais.

¢Como llega a la Compaiiia Variedades
Santiago?

Soy hijo doble de Alberto Pujals: hijo
afectivo y discipulo mas longevo. Estuve
asulado desde los 12 afos de edad, cuan-
do ingresé en la Escuela de Magia que
el maestro dirigia, y me considero conti-
nuador de la obra legada por la Brigada
de Magos y Payasos, actual Compaiiia
de Variedades Santiago. Esta brigada la
integraron grandes magos, como: Piter,
Ayra, Eduardo Martinez y Alberto Pujals,
entre otros. Larazon de mi vida artistica
estd, sin dudas, en esta compaiiia, a la
cual he entregado la mayor parte de mis
creaciones. He sido su director general
desde 1992 hasta 1994, desde 2000 hasta
2007 y desde 2012 hasta 2014. ¢(Qué cree?

¢Considera a los nifios un eslabon primor-
dial en su trabajo?

Sin los nifios no existiria el mago Gasco
y, por tanto, no existiria mi trabajo, mi
razon de ser. Mas del setenta por ciento
de mis obras, individuales y colectivas,
estan dirigidas a los pequefios, sin des-
cuidar a la familia en general. Para ellos
creo juegos y espectaculos, y de ellos
aprendo c6mo hacer una magia mejor.

Ha sido nominado al Premio Nacional de
Artes Circenses en 2020y 2021, y finalmen-
te en este afio 2022 se le reconoce con la
mads alta distincion en su especialidad, co-
mo justo reconocimiento. (Qué significa el
premio para usted?

Que te premien por hacer lo que te gusta
es todo un privilegio, porque me gusta
todo lo que hago: me gusta estar en el
escenario y me encanta actuar, estar
rodeado de nifios, comunicarme con
ellos. Lo agradezco. Me distingue este
reconocimiento; pero para mi, el mayor
de todos los premios es trabajar para
todos aquellos que viajan por la magia de
la magia. Siento que... jyo soy la magia!

TABLAS 1-2, 2023
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KATIUSKA BETANCOURT MONTERO

ENTREVISTA A CARLOS PADRON

EN 2006, EL TEATRO CUBANO Y NUESTRA

cultura perdian a un hombre iniguala-
ble. Fallecia Rogelio Meneses Benitez
(Camagiiey, 5 de enero de 1942-Santiago
de Cuba, 19 de julio de 2006), destacado
actor, profesor, dramaturgo e investigador
de reconocido prestigio y actuaciones
inolvidables en el teatro y el cine. En
el recuerdo, sus papeles en Ca-
pablanca, Adorables mentiras y
Baragud. Hoy, a quince afios de su
muerte, conversamos con Carlos Pa-
dr6n Montoya sobre laimpronta

de Meneses como parte de la
investigacién que se desarrolla a prop6sito
del documental Meneses: presencia y alma
del teatro santiaguero, de los realizadores
Carlos Fernandez y Katiuska Betancourt
Montero.

VY -2, 2023

Rogelio
Meneses
haciendo
preparacion
fisica
inspirada
en ejercicios
yoga.

© CORTESIA DE LA AUTORA.



¢Como conocib y surgio su amistad con Ro-
gelio Meneses?

En julio de 1968 yo estaba a cargo de la
direccion general del Conjunto Drama-
tico de Oriente (CDO), en Santiago de
Cuba, y recibi una avanzada del Con-
junto Dramatico de Camagiiey (CDC),
representada, si mal no recuerdo, por
Héctor Echemendia, Néstor Rodriguez
y Pedro Castro. La mayoria de aquel
elenco habia decidido marcharse de su
provincia. Alli se les habian impuesto
politicas y jefes contrarios a su concepto
del arte teatral. Planteé esta situacion
ante el Consejo de Direccién del CDO
—integrado entonces por Adolfo Gutkin,
Rail Pomares,Miguel Lucero, Félix
Pérez, Ramiro Herrero, Luis Carreres y
dos o tres compaiieros que el tiempo ha
borrado de mi memoria—. No sin ciertas
aprehensiones, aprobamos por mayoria
que ese contingente de camagiieyanos
se integrara a nuestro grupo. Claro, en
aquellos dias intercambiamos sobre
nuestros presupuestos estéticos y des-
cubrimos que, en general, coincidiamos
en el afan de un teatro que expresara
la identidad del cubano. Luego, en
septiembre, mas de una docena de ca-
magiieyanos se incorporaron a nuestro
grupo. Entre ellos venia un solo negro,
Rogelio Meneses: hombre dotado de un
indiscutible angel —como decimos los de
nuestra generacion—. Casi de inmediato
hicimos amistad.

Meneses estuvo siempre
en la vanguardia del grupo,
no solo como buen actor
(fue un incesante
estudioso, en la teoria
yenla prdactica, de las
técnicas de actuacion)

¢Recuerda la primera obra en la que tra-
bajaron juntos?

Amerindias, creacion colectiva. Rogelio
y yo éramos los protagonistas. Esa

obra obtuvo una Recomendacion en el
Concurso Casa de las Américas de 1972.
Fui el redactor del texto que surgi6 de las
improvisaciones de los actores y aportes
de los compafieros mas informados. Pero
en esa puesta estaban los cerebros de
Pedro Castro y Adolfo Gutkin.

Fueron herederos de la poética del Con-
junto Dramadtico de Oriente, del Cabildo
Teatral y de la tradicion del teatro de rela-
ciones. (Como incidio todo eso en la forma-
cion del entonces promotor cultural, inves-
tigador y dramaturgo Meneses?

Sin pizca de alarde, nosotros, Pomares,
Rogelio, Pedro Castro, Joel James... no
fuimos herederos, sino creadores de esa
poética. Joel encontré trabajo en nuestro
grupo hacia 1973. El era basicamente
narrador e historiador. Recuerdo que le
presté una veintena de libros de teoria
teatral y dramaturgia. Recibi6 entonces,
digamos, una formacion teatral, su bau-
tizo como saltimbanqui.

En 1972, cuando hicimos Del teatro
cubano se trata, subi6 por primera vez a
la escena de la sala Van Troi una breve
relacion. Era un unipersonal y le di a Ro-
gelio el papel. Habiamos comenzado des-
de el afio anterior la investigacion sobre
esa forma mestiza de teatro callejero. Y
en esa puesta en escena pudimos tomar
el pulso expresivo de la manifestacion.
Meneses estuvo siempre en la vanguar-
dia del grupo, no solo como buen actor
(fue un incesante estudioso, en la teoria
y en la practica, de las técnicas de actua-
cion), también en los tres aspectos que
usted menciona en su pregunta.

Hableme del fenomeno que supuso la crea-
cion del Festival de las Artes de Origen Ca-
ribefio, hoy Festival del Caribe.

Ese festival tiene varios antecedentes,
enraizados en aquellos afios fundaciona-
les del Cabildo, entre el 1971y 1975. Entre
ellos, el estreno de El macho y el guanajo
en un solar, a pocos pasos de la vivienda
de su creador, José Soler Puig. Los veci-
nos acudieron con sillas, bancos, banque-
tas... Aquella puesta, version y direccion,
respondia perfectamente a la poética que
se habia planteado la vanguardia del
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grupo. Entonces se revel6 su talento para
la direccion y la dramaturgia. También,
la toma de las calles simbolizada por el
grupo de locos que en 1974 se lanzaron a
Enramadas, tocando una conga, se detu-
vieron minutos después ante la Direccién
Municipal de Cultura y representaron
El 23 se rompe el corojo, una historia de
Cuba narrada en 15 minutos. Todo con
el mas genuino sabor relacionero. Otro
antecedente fue la apoteosis relacionera
que inundé al pais desde su estreno
en 1975 hasta 1980: De como Santiago
Apostol puso los pies en la tierra. Alli
estuvieron la genialidad de Pomares; los
Santiago Apo6stol —ambos magnificos—,
de Echemendia y Gainza, la imaginativa
y hermosa escenografia de Pedro Castro
y el inolvidable esclavo Toribio, de don
Rogelio Meneses, cuando ensefido su
garra como asesor dramatico Joel James;

Tuve la suerte de ser su
amigo. Estuvimos juntos
en muchos combates y en
momentos dificiles; pero
también compartimos
muchas alegrias y fuimos
verdaderos camaradas:
éramos muy fiesteros y
bromistas.

Baroko, Cabildo Teatral Santiago.
Direccion: Rogelio Meneses, 1990. En la imagen,
Meneses y Fatima Patterson.
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ademas, fue el debut como director de
Ramiro Herrero. Nunca antes la escena
santiaguera habia sido tan laureada,
comentada y aplaudida en Cuba y en
el extranjero. Por Gltimo, mencionar el
acontecimiento que significé el proyecto
Noches culturales de la calle Heredia, en
gran medida impulsado y protagonizado
por el Cabildo, a mi juicio uno de los
momentos mas altos alcanzados por la
relacion arte-publico en todo el pais, y
los presupuestos tedricos, en lo politico
y lo propiamente sociocultural, de ese
monstruo intelectual que fue Joel James.
Pienso que su integracion a nuestro
grupo le abri6 atin mas el camino hacia
ese corpus teérico-practico que lo carac-
teriza.

¢El Festival se ha mantenido fiel a sus esen-
cias y principios fundacionales?

Joel era un hombre de construcciones
solidas, extremadamente dificiles de
contaminar o destruir. Solo una vuelta
al capitalismo podria acabar con esas
catedrales que son el Festival y la Casa
del Caribe.

Cuando llegb la etapa de biisqueda, expe-
rimentacion... ¢Como se fusiono el binomio
Padron-Meneses en El huracan y la pal-
ma? ¢Fue escrita especialmente para que
Meneses realizara el montaje?
Escribi esa obra en 1996 para el cente-
nario de la muerte del Titan, a quien ad-
miro. Ese mismo afio logré hacer un es-
treno de teatro leido en el neoyorquino
Gramercy Theatre, sede de Repertorio
Espaiiol, un prestigioso grupo fundado
y mantenido por cubanos desde 1964, a
solo tres cuadras de Broadway. Yo actué
el personaje negativo, adversario de
Maceo; el héroe fue interpretado por un
gran actor cubano, René Sanchez. Nos
acompanaron los mejores actores de ese
elenco, ante un numeroso publico avido
de conocer todo lo que sucedia en Cuba.
En 2001 estrené El huracdn y la pal-
ma, en la sala Covarrubias del Teatro Na-
cional de Cuba —bajo mi direccién—, con
un elenco de procedencia diversa, gra-
cias al apoyo del grupo Teatro XXI que
dirigia mi entrafiable amigo y maestro



Joel James
(izquierda),
directory
fundador de
la Casaydel
Festival del
Caribe junto
a Rogelio
Meneses
(derecha).

Armando Suarez del Villar. Protagoniza-
ban: a Maceo, Manuel Ofia; a La Muerte,
Yailene Sierra; al Inquisidor, Jorge Ferde-
caz. Debo confesar que aunque me ha-
bian dado la Covarrubias por tres sema-
nas, solo pude ofrecer dos funciones:
algunos consideraron la obra subversi-
va o contestaria. Una vez mas, Suarez
del Villar vino a auxiliarme: me facili-
to el teatro Fausto para tres semanas,
donde él daba espacio a grupos humo-
risticos. Ese mismo afio Rogelio me pi-
di6 autorizacién para preparar una ver-
si6bn y estrenarla con su Laboratorio
Teatral Palenque. Le di toda la liber-
tad del mundo, para que no se sintiera
amarrado al texto original. Elabor6 una
propuesta muy misteriosa que respon-
dia a su poética: indagacién en lo his-
torico-sicologico del personaje, plan-
teamiento de interrogantes sobre el
comportamiento del héroe: él protago-
nizé a Maceo. Por supuesto, asisti al es-
treno en la sala de Enramadas. Los feli-
cité a él y al elenco.

¢Como reaccionaron el publico y la criti-
ca ante este espectdculo, que a través de
una atmosfera onirica y delirante aborda-
ba los ultimos dias de Antonio Maceo antes
de caer el 7 de diciembre de 1896?

No creo que sea una obra para grandes
cifras de publico. En rigor, no abordaba
solo los tltimos dias del Titan. Me lo
planteé como una pesadilla en la que
aparecian sus fantasmas mas cercanos,
buenos y malos: el Enemigo, la Muerte
y la Madre que le dio la vida. Salieron
trabajos criticos en Granma, Juventud
Rebelde, Bohemia y Tablas, firmados por
Amado del Pino, Osvaldo Cano, Waldo
Gonzalez y Habey Hechavarria, todos
encomiasticos y algunos muy analiticos,
enjundiosos. No sé si en Santiago de Cuba
se publicé algo sobre la version de Mene-
ses. Pero ahi terminé la primera parte de
la historia de El huracan y la palma. En
2009y 2011 logré, con casi todo el elenco
original, dos lecturas dramatizadas en
la sala Villena, de la Uneac habanera, a
solicitud de la Comision Aponte.
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Rogelio
Meneses
(izquieda)
y Carlos
Padron
(derecha).

¢Cual es su valoracion de Meneses, como
amigo y ser humano que entreg6 su vida
alteatroyla cultura de Santiago de Cuba?
Tuve la suerte de ser suamigo. Estuvimos
juntos en muchos combates y en momen-
tos dificiles; pero también compartimos
muchas alegrias y fuimos verdaderos
camaradas: éramos muy fiesteros y
bromistas. Recuerdo que durante afios
trabajamos juntos sobre los ejercicios de
Grotowsky y el hatha yoga. Nunca dejo
de entrenar su cuerpo. Fue, ademas de
un excelente actor y director, un maes-
tro de la expresiéon corporal: imparti6o
acrobacia y novedosas técnicas para el
desarrollo del cuerpo y la voz del actor.
Contribuy6 a la formacién de muchos
jovenes. No me gusta especular, pero
si se hubiese quedado en Camagiiey, su
evolucion habria sido diferente. A él San-
tiago lo marcé definitivamente. Parecia
un santiaguero mas. Me explico: como si

hubiese nacido en Los Hoyos o el Tivoli.
Aqui trabajé muy duro, aqui amé, aqui
cuajo, aqui triunfo.

Meneses: “[...] hombre sabio en escuchar
y aconsejar; eterno e inquieto creador de
utopias. Ven a nosotros y brindanos de
nuevo ese, tu anchoy llano corazon. Avata-
ra, aliéntame en esta dificil prueba”. ¢Por
qué su Avatara?

Aunque era un gran guerrero, su con-
dicion mayor fue la del compafiero que
interviene entre contrincantes aparente-
mente irreconciliables para hacerles ver
mas alla, convencerlos de la necesidad
de estar unidos ante retos y enemigos
verdaderos. Varias veces me llamoé a esa
reflexion, porque —lo confieso— yo era
una suerte de locomotora sin frenos y su-
fri mucho; pero también aprendi, gracias
alos consejos de “mi Avatara”. En el gru-
po casi todos teniamos nombretes. A él le
pusimos “El Esotérico” y “El Metafisico”,
por su afan de estudiar la metafisica, los
origenes oscuros y ocultos de los proce-
sos humanos. Un avatar, en sanscrito, es
un cambio en sentido dialéctico. Un dia
él comenzo6 a decirme: “mi Avatara”. Y yo
a éligual. Eramos, entonces, “avataras”,
algo mas que hermanos, algo asi como
decisores de la vida del otro, capaces de
provocar un cambio en el compafiero.
Por eso, cuando lo enterré, escribi y dije
alos cuatro vientos esa suerte de poema.

Algo mas. No se puede hablar de
Rogelio sin hablar de Baroko. Alli esta-
ban Carlos Felipe y Rogelio Meneses, en
un simbdlico abrazo, y estaba un duro
trozo del ser cubano, en sangre y espiri-
tu: el sumun de la tragicidad de un pue-
blo tan relajado como el nuestro. El hizo
la version y consiguio excelentes traba-
jos actorales de la difunta Maria Elena
Calzado, de Fatima Patterson, de Alberto
Bertot y de Agustin Quevedo. Es una de
las obras que mas me han impresionado
en mi ya larga vida. Y te aseguro que he
visto bastante teatro en Cuba y en una
veintena paises.

Gracias por convocarme y permitir-
me hablar de mi hermano Rogelio. Es-
ta conversacion me devuelve recuerdos
que me impulsan a seguir trabajando.






Juan Edilberto
Sosa Torres

SANTIAGO DE CUBA, 1991

DIRECTOR DE TEATRO, ESCRITOR, GESTOR CULTU-
ral y docente. Licenciado en Estudios Sociocultu-
rales por la Universidad de Oriente. Egresado de
la Escuela de Instructores de Arte Pepito Tey, de
Santiago de Cuba, en la especialidad de Teatro.
Graduado del Centro de Formacion Literaria
Onelio Jorge Cardoso. Dirige el Grupo de Expe-
rimentacién Escénica La Caja Negra. Ha llevado
a escena EI Deseo (otro panfleto escénico) (2016),
Y los peces salieron a combatir contra los hombres
(2016), El plan B es seguir el plan A (2017), Bonsai
(2018), Leviatan (2019), Cartografia para elefantes
sinmanadas (2020), Ofelia (2022) y Psicosis (2022).

Tiene publicado los libros: El puente Amarillo
(teatro) (Ediciones Santiago, 2016), El plan B es se-
guir el plan A (poesia) (Ediciones Santiago, 2017),
El Crematorio (poesia) (Ediciones La Luz, 2018),
Porno (teatro) (Ediciones Santiago, 2021), La Bio-
mecanica (poesia) (Reina del Mar Editores, 2021)
y El Hambre (teatro) (Ediciones Matanzas, 2022).

Ha recibido las becas de creacién para de-
sarrollar proyectos de puestas en escena: El Rei-
no de Este Mundo (2017 y 2019), Santa Camila de La
Habana Vieja (2020) y Milanés (2020). También en
2022 gano el Premio Aire Frio, por su puesta
en escena de Ofelia.

En literatura ha ganado la Edicién XX de los
Juegos Florales, en Santiago de Cuba, con el cua-
derno de poesia El plan B es seguir el plan A. Y los
premios: de poesia Reina del Mar Editores, con el
libro La Biomecanica (2018); José Jacinto Milanés
(2021), de teatro, por su libro El Hambre; el premio
Calendario de teatro por su texto El Subterrdaneo
(2023). En la actualidad cursa el dltimo afio de la
carrera de Dramaturgia en la Universidad de las
Artes (ISA), en La Habana.
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Matria Ofelia

LOS ALTARES EN HONOR DE OFELIA, LA
casta doncella de la tragedia shakes-
peariana, no son inusuales. La inspi-
racion casi mitica de los personajes de
esta obra del teatro isabelino no queda
reducida a los protagonistas solamen-
te. Siendo quizas la pieza teatral mas
influyente de la literatura inglesa, es
logico pensar que los analisis deri-
vados de su estructura y sucesos, asi
como de sus diversos caracteres tenga
una marcada trascendencia en nuestros
imaginarios. Una impronta inacabada y
perdurable que se reconfigura de manera
continua; una variacion transgresora con
cada acercamiento. Es de este modo que,
aunque asociada de inmediato y por su
calado en los estudios y disertaciones
de vertiente feminista, la impronta de
Ofelia y su desafortunada biografia teatral
continta inspirando relatos disimiles y es-
pacios de creacion que superan el marco
o los aforos de la escena. Los altares en
honor a Ofelia, con sus flores de romero y
su humedad implicita, con su disposicion
cercana a un sauce y su aroma silvestre si-
guen siendo una motivacion para disertar
y discernir sobre estados de la feminidad
que resultan escamoteados u oblicuos.
Sin importar geografias mas o menos
distantes, ni espacios de enunciacion que
exploren la raigambre del personaje mas
alla del escenario, Ofelia en tanto arqueti-
poy apesar de su atribulada indefension,
nos ofrece lecturas extemporaneas que,
de conjunto, suponen una cosmogonia
casi legendaria.

En la presente obra del joven director
y dramaturgo santiaguero Juan Edilberto
Sosa, tal motivacion funciona como pre-
texto para exponer los relatos de vida de
otras mujeres. Como “Ofelias” las conci-
be y retine en una asamblea que a través
del tiempo y en sus historias minimas e
intimas dejan una huella de especial tras-
cendencia: laimpronta de la maternidad.
Mediante este signo atemporal se discur-
sa en esta obra con intervalos que oscilan
de la biografia de sus actores y actrices a
la de los personajes evocados. Personas

-
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reales y personajes apocrifos. Personas vitali-
cias y personajes tragicos. Protagonistas y por-
tavoces al unisono en una trama que desde la
propia escritura apunta con evidente determi-
nacion al montaje. Dramaturgia del espectacu-
lo. Texto hibrido en su esencia que, como nos
tiene habituado su autor, alcanza en su progre-
so un certero equilibrio entre el actor y el per-
fomer, entre la lirica y el discurso poético, en-
tre la evocacion y la memoria distorsionada. La
fragmentacion y la poetizacion intencional de
algunos pasajes son también elementos habi-
tuales de la composicion dramattrgica del li-
der del Grupo de Experimentacion Escénica La
Caja Negra. En tal sentido, el proceso de esceni-
ficacion parece ineludible en su escritura mas
abigarrada y la condicién de director escénico
acaba por completarse de modo autoral sobre
el espacio de representacion. Un director que
escribe obras en verso libre y un dramaturgo
que no puede privarse de incluir “notas™ alre-
dedor de una puesta en escena. Y en ambas ins-
tancias, como una rareza, un poeta que teatra-
liza, y que al igual de los antiguos juglares, aca
recupera las cuitas de algunas madres cerca-
nas a su sangre y afectos en una suerte de so-
roridad alucinante signada por la angustia y la
desmemoria.

En propuestas anteriores, y con proyeccio-
nes estéticas variadas, Juan Edilberto Sosa ha
asumido la experimentacion como un instru-
mento investigativo y también como un recur-
so propio de la vanguardia. La idea de un tea-
tro de renovacion e iconoclasta le seducia como
condicién primigenia e indagatoria. El tiempo
ha transcurrido desde aquellos montajes pre-
vios, y aposentado el furor de la diatriba, re-
sulta grato comprobar que en el hecho mismo
de no proponerse ser vanguardista hay mayor
audacia y rebeldia que acomodo. Ofelia en tanto
pieza, enfila su directriz escénica hacia un colla-
ge de distintos resortes artisticos y conceptua-
les. Algunos de ellos ni siquiera en un espectro
cercano de alusion a la obra isabelina; lo cual
me ha permitido confesarle a su autor que, sin
proponérselo quizas, esta sea la obra mas san-
tiaguera que he visto en su repertorio. El elogio
en cuestion se debe sobre todo al ciimulo de re-
ferencias que abarcan desde el terreno sono-
ro hasta los ambitos genealogicos expuestos, y
que conforman una unidad de sentido coheren-
te y de notable funcionalidad. Elemento no so-
lo digno de mencién, también de analisis y cri-

tica. Ofelia, en tanto alma mater, se transforma
en un quorum femenino atravesado por la fata-
lidad y la condicién materna; dualidad esta que
parece adecuarse con destreza a una elegia
que prodiga una joven suicida de la nobleza de
Dinamarca. De este modo, los espectros convo-
cados de Reyita, Marlene, Elena, Luz Divina, La
Madre o La Abuela no hacen aparicion espon-
tanea, no se corporizan en un discurso lamen-
table; son un enclaustro temporal que bajo la
piel de los actores y actrices tiene consecucion
y exorcismo. Aca se da cuenta de un entrama-
do anecdotico que condiciona la mirada del es-
pectador hacia ese sino de infortunio que ca-
da una de estas mujeres sopesa en sus relatos.
Ellas todas son Ofelia. Asilo testimonian. De es-
ta manera lo asumen y se convierten en heroi-
nas. Otra nomenclatura ideal para convocarlas
y con la que no tienen reparos en advertir que
su “carcel también esta en cada hombre y mu-
jer que (@maron)”.

El altar dramatico en honor a Ofelia tiene el
ritmo acompasado del pilon y el sonido de los
tambores, tiene la melodia tristisima del lamen-
to de plafideras, la humedad de un vientre que
yano esrio, ni siquiera afluente del Avon, sino un
torrente que, a su paso, deja vestigios de sabidu-
ria y congoja. En el territorio del simulacro que
eslarepresentacion que es el escenario, la espe-
ranza se advierte en la voz de una nifia llamada
Rihanna que no rehtiye de su legado ancestral,
sino que lo acepta con orgullo, con el mismo or-
gullo mestizo con que se ansia no repita el canon
de sus predecesoras. La matria queda dispuesta
y, aunque sea examinada todavia por unos ojos
de varon, hay en esa languidez de la mirada un
efecto de contraste, un tributo emancipador. El
altar multiple de La Caja Negra y de Juan Edilber-
to Sosa es una instalacion visual y un desmenti-
do historico. A estas Ofelias ya no les falta la voz
ni el vientre, ya no pertenecen al espacio omiti-
do o de la otredad. Ahora desandan con pleni-
tud y solicitan pleitesia. Un derecho matriarcal
las exonera de cualquier soberbia asumida como
exceso, entendida como crimen o culpa. El pais
en el que se criaron, donde el poder es excusa,
permanece; el mismo pais donde el poder es un
pataleo machista, sobrevive. Pero el ambito re-
fundado a manera de resguardo ya no es un ca-
daver que flota a la deriva, ya no solo es un cra-
neo cubierto de flores silvestres. Luego del ritual,
el altar dej6 de ser tumba, templo; abandoné el
estatismo y la inercia.
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Nota para un montaje

Esta obra puede ser interpre- Es importante que los acto- Laaccién sucede en el teatro,
tada por tantos musicos y ac- res todo el tiempo busquen pero también en Dinamarca,
tores como estime convenien-  conexion con un espectador.  en una tribuna, un concierto,
te el director. Siempre se actia o se habla un cementerio, un rio.

para alguien en especifico.
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Hay varias camaras que tras-
miten en vivo para el mismo
nimero de pantallas que esta-
ran sobre o dentro del escena-
rio. Es un circuito cerrado que
brinda otra version del espec-
taculo y que por momentos
pone al espectador en escena.
A falta de pantallas led, pue-
den utilizarse televisores. Por
momentos, los actores rompe-
ranla cuarta pared para susti-
tuir alos técnicos y manipular
o dirigir las camaras.

Los actores evocaran y trata-
ran de interpretar a las perso-
nas de sus historias de vida.

Todas las canciones, referen-
cias religiosas, historias de vi-
das y otros materiales fueron
el resultado de la investiga-
cién con los actores. Se bus-
c6 en su biografia tragica pa-
ra evocar a las Ofelias de
sus familias.
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Historias de vida para un montaje

REYITA

Maria de los Reyes Castillo Bueno nacio
el 6 de enero de 1902 en la finca El
Desengafio, antigua provincia de Oriente
y falleci6 en octubre de 1997, en Santiago
de Cuba, a los 95 afios de edad. Hija de
un soldado mambi y nieta de una esclava
traida de Africa, fue victima de discrimi-
nacion hasta por su madre. Se cas6 con
Antonio Amador Rubiera Gémez, blanco,
hijo de espafiol. Con él tuvo ocho hijos:
tres varones y cinco hembras.

MARLENE

Naci6 en Santiago de Cuba en 1964. Maes-
tra primaria de profesion, actualmente
es ama de casa jubilada. Lleva treinta y
cuatro afios de casada y tiene dos hijos
y tres nietas, a los que disfruta mucho
educar. En 2012, a causa de un cancer de
mama le amputaron un seno. A partir de
ese momento agradece cada momento
que vive. Su principal tarea es mantener
unida a la familia. A sus 58 afios de vida
siente que es una mujer realizada.

Luz DIVINA

Naci6 en Santiago de Cuba en 1943. Cam-
pesina residente del municipio Songo La
Maya, es hija de un veterano de guerra.
Cuando su padre fallecié, ella y su madre
quedaron sin vivienda ni medios de
subsistencia, razén por la cual su madre
decidi6 entregarla en matrimonio forzo-
so a los 14 afios. Es abuela de Rihanna y
madre de Elena.

ELENA

Naci6 en Santiago de Cuba en 1956. Es
ama de casa, soltera y campesina. Reside
en el municipio de Songo La Maya. Se
enamoro a los 18 afios y resultado de ese
amor nacieron sus dos hijas. La felicidad
del matrimonio solo dur6 cinco afios: su
marido la abandoné6. Hoy esta casada
con otro hombre, pero siente que no ha
dejado de amar al padre de sus hijas.

LA NINA RIHANNA
Naci6 en Santiago de Cuba en 2015. Re-
side en el municipio de Songo La Maya.
Proviene de una familia de mujeres
afrodescendientes y es hija de padres
divorciados. Es una nifia alegre e inteli-
gente. Un dia, al observar los animados
de Barbie, comenzo a cuestionarse su
racialidad y puso a la familia frente a
su gran problema social, que las ha
afectado de generacion en generacion.

LA ABUELA

Olga Moyano Alvarez, La Abuela, naci6 el
7 de mayo de 1932 en Santiago de Cuba 'y
falleci6 en esa ciudad el 15 de febrero de
2020. Fue criada en una familia machista.
Desde muy pequefia demostro cualidades
para el canto, pero su padre nunca lo
acept6. Dejo la escuela por rebeldia y
empez0 a trabajar. Asi conoci6 al que
fue su esposo; se casaron y decidieron
hacer una vida juntos, sin desligarse de la
familia. Muy pronto dej6 de trabajar para
convertirse en ama de casa. Posey6 todo
lo material que quiso, pero nunca se sintié
feliz ni realizada. La familia fue su refugio
y su cancion preferida. Vivia con su tinica
hija y padecia de demencia senil.

LA MADRE
Naci6 en el municipio de Jamaica,
provincia de Guantanamo, en 1979.
Fue criada en una finca familiar por sus
abuelos maternos y su madre. Su padre
las abandoné a ella y a su hermana,
cuando ella tenia 5 afios, para hacerse
cargo de otra familia. Mientras estudiaba
conoci6 al que fuera el padre de su hija
mayor, después de tres afios de relaciéon
la abandon6 para hacerse cargo de
otra familia. En sus otros matrimonios
sufrio agresiones fisicas y sicologicas. Ha
tenido que criar sola a sus dos hijos, tras
fracasar buscando el hombre indicado.
Alos 36 afios conoci6 a su actual esposo,
con el cual lleva once afios de casada. Es
licenciada en Lengua Inglesa.
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Juan Edilberto Sosa

PERSONAJES

OFELIA, mujer de todas las edades, ELENA
con una experiencia de mil vidas LA MADRE
LAs MoscAs AcTOorR 1
MARLENE ACTOR 2
REYITA ACTOR 3
Luz DIVINA ACTOR 4
LA ABUELA ACTOR 5

LA NINA RIHANNA

CUADRO 1

CARTA DE PRESENTACION
(ENTRE O0SOS Y AVES DE RAPINA)

En la escena hay un pilon, dos sillas, un sofa y elementos que pertenecen
a individuos diferentes. Entre el ptiblico, cinco personas se ponen de pie,
observan al resto de los espectadores, luego entran a escena. Ahora son
actores. Durante un minuto dirigen la mirada en busca de una conexion
con “el espectador”. Ahora los actores sobre el escenario también juzgan,
también tienen opinion sobre quienes fueron a juzgar desde sus comodas
butacas. Ofelia son todos.

OFELIA.
yo soy Ofelia
el cuerpo sobre la tierra partida
las manos duras sobre hierro/
soy el coro infantil para el matrimonio
soy carne de matrimonio/
mi musica es el peso da la ausencia
mi voz, el viento sobre la mascara/
AcTOR 1.
¢como se renuncia a la distancia?
ACTOR 2.
¢como no atender al llamado de las aguas?
ACTOR 3.
épara qué sirve la lengua de una mascara?
AcTOR 1.
HISTORIA DE VIDA 1. REYITA
Mi bisabuela sufri6 las consecuencias de ser la nieta de una esclava y la hija
mas negra de sumadre. Aun en esas condiciones dificiles fue construyendo
suidentidad como muijer, la que con el tiempo la impuls6 a sumarse a una co-
munidad de negros. Ante el fracaso de esa comunidad y el racismo imperante
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en el pais durante esa época, asume una nueva estrategia: elegir al hombre
blanco como pareja para rebasar los limites impuestos al color de su piel y asi
proteger el futuro de su descendencia. Ella valoraba la familia. Siempre de-
cia: tengo un alto concepto de la familia, por la mia he sido capaz de sacrificar
muchas cosas. Mi bisabuela nunca sali6 a pasear con su marido blanco. Nun-
cafue presentada alos amigos de su marido blanco. Sus hijos nunca salieron
apasear con su padre blanco. El matrimonio de mi bisabuela nunca fue real.

las aguas del rio Avon me tranquilizan
me hacen sentir de otra época

ese es el rio de la fortuna

rodeado de girasoles y margaritas

sus aguas no llegan al molino

alli hay sobras que no son limpias

alli hay osos y aves de rapifia

Olga, mi abuela, en la época en que trabajaba conoci6 a mi abuelo. Des-
pués de siete afios deciden casarse y vivir juntos. Un dia después, ella de-
jo de trabajar para ocuparse del hogar. Cuando mi abuelo llegaba a casa
todo debia estar listo: la comida, los calzoncillos planchados y almidona-
dos, la casa perfumada, el cuerpo décil, la mirada baja. Mi abuela no so-
lo se ocupaba de las clasicas labores domésticas, también tenia que bus-
car lalefia o el carbon, cargar agua y atender la finca. Todavia recuerdo
a mi abuela con un sombrero de yarey inmenso sobre su cabeza de rei-
na. Sus collares blancos o aquel machete en sus manos llenas de callos.
Un machete para cumplir.

Un machete para el combate.

Un machete para lo que sea.

Voy a contarles la historia de tres mujeres de mi familia. Mi madre, mi
abuela y mi sobrina Rihanna, la cual tiene 7 afios. Mi madre se llama
Elena, como la de Troya, pero debieron llamarla fragilidad. Ella es el
ser mas delicado que conozco. El nombre de mi abuela es una maravi-
lla. Mi abuela se llama Luz Divina la Redentora. Cuando me detengo a
pensar en ella, la escucho quejarse por lo desafortunada que ha sido,
porque nunca conocio el amor. Mi sobrina Rihanna si es hermosa. La
princesa cisne, la reina del pop.

La nifia Rihanna juega por todo el escenario sin que nada le parezca extrafio.

Ser un cuerpo para otros cuerpos
me debilita/me contradice/me niega
naci completa

Nno soy un nimero

la soga no pertenece a mi cuello

no seré motivo de fiesta

mi desnudez es una metafora

de cuanta hambre posee
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Rihanna es una nifia de ojos café y cabello rizado. Durante quince dias

no quiso ir a la escuela porque se burlaban de su cabello. Me pregun-

to6 “¢Por qué no luce como el de Barbie?”. “Porque el tuyo es afro, her-

moso y como el de Oshiin, la diosa”, le respondi. “¢Entonces soy una
» <

diosa?”. “Si, todas las nifias lo son”. “¢ Aunque no tengan el pelo como
Barbie?”. “{Aunque no tengan el pelo como Barbie!”.

La nifia Rihanna juega mientras interactiia con actores y personajes.

todas mis extremidades sujetan la locura
mi cabeza es un suceso incompleto/ naci
para creer

no voy a olvidar

los harapos que me adornan y me someten/
en el cuarto de ratas

donde me apellida

un 0so en camino la vejez

hay una bafiera con la sangre

de criaturas sin rostros

criaturas que no amamanté

que no vi correr por las orillas del rio Avon/

isoy la madre de todos!
isoy la puta de todos!
isoy el juego de todos!

La Madre se arrastra por el escenario. Su cuerpo ha sido violentado.

rompo las cadenas

que un dia sujetaron mi voluntad
rompo el papel

donde me escriben

rompo la luz

que ilumina mi figura teatral
rompo la mesa

donde cortaba las frutas

rompo la cama

donde nunca dormi/ descansé/ senti
rompo el molino

lugar de osos y aves rapaces
rompo el catalogo de recuerdos
de una memoria que se debilita

la mujer asfixiada soy yo
la mujer de seda y fango soy yo
la mujer que baila y excita soy yo
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la mujer de flores secas soy yo
la mujer que renuncio al castillo soy yo

yo soy Ofelia

aprendi a volar en verano

cuando todo parece caribefio

manejé en América del Norte por los caminos de hielo
subi la torre imposible

la daga en mi mano significa esperanza

mi collar de ojos significa revolucién

el lamento de mis manos es herida y aztcar para el futuro
¢puede una Ofelia pensar en el futuro?

¢puede una Ofelia construir algo?

Marlene es el nombre de mi madre. Una mujer fuerte, decidida y ben-
decida; por eso puedo decir con todas las letras que Marlene es la mu-
jer de mi vida. A lo largo de sus 58 afios ha tenido que luchar con dos
grandes operaciones. La primera fue una histerectomia total, y la se-
gunda, una radical de mama.

Reyita esta tejiendo.

en la soledad

la figura se expande

se hace héroe

se hace juez

se hace piedra/ sal/ fruta/ agua

se hace flores sobre el rio Avon

se hace madre/

mi cabeza en el horno

es un ejercicio de sobrevivencia

lo asumo como respuesta a los hechos

no quiero empequefecer

no quiero rodar como una pelota sobre la arena
no quiero huir

no quiero ser la montafa

no quiero llevar el nombre de mi verdugo

¢cuantas hojas han de caer sobre el hielo?
fcuantas normas me persiguen?

écuantas voces narran este ciclo?
¢cuantas Ofelia se necesitan sobre la mesa
para cortar el rumor?

“iArriba las manos, todo el mundo dejen los platos en el suelo o me ve-
ré obligada a tirar la teta!”. Asi dijo mi madre sujetando la prétesis co-
mo si fuera una pistola.
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yo soy Ofelia

camino sobre braza ardiente

para sofiar/ he sido tragedia

y volumen

para imaginar otra oportunidad

el rio Avon espera mi cuerpo

me llama

sé que debo responder

el rio es un simbolo de la voluntad de mi imagen
tal vez mafiana vaya por flores

tal vez mafiana me aproxime y conquiste el agua
tal vez mafiana cante cuando el ocaso

destruya las imagenes comunes

no me voy a ocultar en el miedo

ya no soy carne para 0sos

yano soy el adorno en la muralla

El Actor 3 evoca a Elena, quien juega a que contrae matrimonio frente al
altar. Estd vestida de novia.

Yo nunca me pondria el mismo traje de mi madre.

La madre canta Lo material, de Juan Formell. Es un momento de liberacion
personal. La acompafia el resto de los actores y personajes.

todos los secretos yacen en mi

por naturaleza/

todos los cambios me comprometen/
conozco la mentira del deseo/

yo soy Ofelia

sin imitacion ni tormentas breves
me hago presente

sobre el final

encontré mi lugar en el desprecio
ahora me haré reina en el desprecio
luego

saltaré

sin perder la virginidad

sin perder la esperanza

¢se puede saltar mejor?

Los actores se distancian de cualquier interpretacion.

ienciendan las luces!
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irompan la magia de la escena!

ivolvamos al inicio como si fuera inevitable!
iaqui hay que celebrar con ron!

iaqui hay que romper el drama!

ivoy a la silla por voluntad propia!
itorturar mi cuerpo es dafar la carne colectiva!

¢aiin no entienden esté dialogo?
¢no saben como va a terminar la obra?

SOBRE LAS AGUAS DEL RIO AVON SE VEN CUERPOS DE MUJERES
FLOTANDO/ MUJERES DE TODOS LOS TIEMPOS/ MUJERES ETER-
NAS Y CONTRADICTORIAS/ MUJERES DE HUESO Y FE/ ¢PUEDE
LA LOCURA SER TAN HERMOSA?/ ¢PUEDE UN RIO SER TAN BE-
NEVOLO?

levanto el vestido

y pongo la flecha sobre tu frente
isoy la madre del mundo!

inada crecera sobre mis pies!

Se escucha una ventiscay sobre ella el canto de Ofelia.

CUADRO 2

LA TRINCHERA
(LAS FLORES Y EL PODER)

En escena se encuentran cinco versiones de Ofelia, todas adoloridas, todas
con la angustia entre los dientes. Ellas interpretan la cancion Tuyo, de la
autoria de Rodrigo Amarante. Todas estdn en pie de guerra.

en la trinchera

todas las melodias suenen igual/

un llanto profundo/ eterno/ pausado

alimenta los oidos de osos/ aves/ y peces

toda la trinchera escucha y se disuelve

como si fueran rehenes

como si alguien sefialara su frente

como si la trinchera fuera un sitio para culpables/

todo se trata de una cloaca

donde las miserias quedan al descubierto/

TODAS LAS CRIATURAS PIERDEN EL CONTROL EN ESE LUGAR/ NIN-
GUNA PUEDE EVADIR SUS PROPIAS MENTIRAS/ ELLOS CONSTRU-
YERON LA TRINCHERA PARA MANIPULAR LA OBRA/ ELLOS SON
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CONDENADOS POR SU PROPIA ACCION/ NADA ES CASUAL/ LOS GOL-
PES SOBRE EL OPRESOR SON LA SENAL/ NADA ES TAN NECESARIO/

Era un adolescente cuando mi hermana y mi padre me mintieron so-
bre la Gltima operacion de mi mama. Me habian dicho que seria una
operacion simple, que no tendria grandes complicaciones. Pero un dia
entré al cuarto de mis padres y sobre la cama estaba la prétesis. Fue
ahi donde supe que a mi mama le habian amputado un seno.

la trinchera esta decorada por girasoles y margaritas
flores del mal

flores de la contradiccion

flores del deseo

flores del suicidio colectivo

flores para adecuar la narrativa

flores silvestres para un engafio

flores de la densidad

flores del campo minado

flores plasticas

flores para hacer sangrar al ciervo-rey/
todos los objetos en la trinchera
representan las cualidades

de sus habitantes/ junto a ellos

he descubierto la crisis

la trinchera es una silla de tortura

me han sentado en ella durante siglos

yenella

me he hecho mas fuerte/

la converti en mi campo de batalla

UNA EXPERIENCIA EXTENDIDA A GENERACIONES
A CUERPOS CUYO MAYOR INCONVENIENTE

FUE

NACER EN LA TRINCHERA/ UN LUGAR INFINITO
LLENO DE ESTIERCOL Y POLVO

DONDE LA ESCARCHA IMAGINA OTRO PAISAJE/

NACI EN UNA PRADERA LLENA DE AMAPOLAS

EN SU CENTRO GIRASOLES

Y MARGARITAS SECAS

INVITABAN AL CAMINO FUNEBRE/ AL CAMINO DE LA DEPENDEN-
CIA/ DEL RENCOR/ CRANEOS DE MUJERES FLORECIDOS

Mi madre fue durante muchos afios devota a lareligion cat6lica. Me ha
hecho cargar con su Biblia adonde quiera que vaya. Dice que es su ma-
nera de protegerme y aconsejarme desde la distancia. Cada piedra que
se ha puesto en su camino, desde su padre hasta mi padre, no la han
hecho perder de vista su filosofia de vida: su independencia.
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¢donde empieza la trinchera?

¢cuantas sillas se han construidos para adornar la trinchera?
¢cudl es el valor de una Ofelia?

¢todos los conceptos son necesarios?

¢tantas flores secas para qué?

{para quién es la fiesta?

¢y la peste?

¢y laaccion?

¢para qué el teatro?

sobre la trinchera

las aves de rapifia
dogmatizan el aire

el insecto huele

a corrupcion

y el agua sigue el curso
mientras las nifias
aprenden a cantar

lo que en verano

y en semana santa

es ritual para los deberes/
el ciclo es perfecto
nuestra madera

es la necesidad

de esas aves

para seguir
sumergiéndonos

en la figura que obedece
al poder/

en la trinchera

todo se trata

de las flores

y el poder/

el padre nombra

el padre juega

el padre ensefia

el padre rompe

el padre castiga

el padre vuela

sobre la trinchera

en ocasiones

para marcar su territorio
y en otras

para marchitar las flores
y probar su poder/

¢padresanto?/
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LA TRINCHERA ES UNA FOSA COMUN/ UN DESAGUE POR DONDE
SE TRAZAN LAS LINEAS DE LA GEOGRAFIA/ creci entre burgueses
personas sin aliento
me sacaron de un convento a los ocho afios
para llevarme a otro
al que nombraban familia/
alli mi valor estaba en mis nalgas/ mis modales/ mis silencios/
¢el aguante?

una nifia no sabe

el peso de la calma

cree que todos los hombres
llevan pan bajo el brazo/

Se ve a La nifia Rihanna jugar con flores secas.

una nifia ve en los girasoles
y margaritas secas

un acto de belleza/ ella

no sabe

que las flores

han sido victima

del poder/ ella

asume que la familia

debe parecer ese campo marchito/ ella
asume

que a pesar del poder

que posee el padre

las flores deben

dominar el jardin/

Se escucha la ventisca y, sobre ella, el sonido dulce de una flauta.

CUADRO 3

SEXO
(HAMLET/ LOS GLOBOS)

Las cinco versiones de Ofelia empiezan a transformarse en artistas de
cabaré. Los actores inflan globos y los colocan en sus senos y nalgas, simu-
lando un cuerpo grotesco. Todos son Ofelia. Una miisica popular bailable
se apodera del momento.

¢sexo?/ iconozco la posicion del sexo!/ mi padre pudo ensefiarme
antes de los quince/ acumulé experiencia gracias a él y

al cura/ al profe de Historia/ al primo feroz/ a la prima silvestre/ al
bar/ a mis manos/ a tus manos/ a esos objetos
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de silicona
que obedecen a la contemporaneidad/ésexo?/ escucho esa palabray
recuerdo mi adolescencia/ siempre ansiosa/ siempre vacia/ siempre débil/

“iRechazo, rechazo, rechazo...!”

Asi dice Marlene cuando estoy arriba de ella dandole muchos carifios
o cuando le toco la nalga. Ella siempre habla de que hago eso, porque
necesito algo, y en cierta medida tiene razon.

La muisica cambia y ahora entre todas las Ofelia hacen una interpretacion
libre de la cancion Bacalao con pan, de Irakere.

mi culo sobre el alambre y

mi boca contra el suelo/ el poder asume que debo resistir

sin importar la fuerza/ el tamafio/ o la rutina/el poder busca cerveza
para mojar mi vientre y

me pide que grite/ que ria/ que llore/ que sienta/ el poder busca
detonar fuegos artificiales tras el sonido del cansancio/ el poder busca
convertirme en golosina/transformar mi cuerpo

seglin la estética de la ignorancia el poder busca
una cintura estrecha/ nalgas enormes y labios hinchados/ el poder busca
vender mi cuerpo como argumento del deseo/ quiere verme como una
mutante del nuevo milenio/ quiere quitarme la ropa

quiere que permanezca entretenida/ quiere hacerme creer que debo
cambiar porque no soy suficiente y necesito ser perfecta/ quiere obli-
garme a babear

Los actores posan como si estuvieran en una seccion fotogrdfica. Sevisten con
ropas diferentes/ se ven sensuales y al mismo tiempo absurdos/ grotescos.

¢sexo?/ voy al gimnasio para no extrafiar

para no imaginarme libre

sobre las aguas del rio Avon/ debo preparar la cena
los nifios llegan temprano

y todo debe

estar intacto/

La miisica se detiene.

Desde que tuvo absoluta conciencia de lo que era tener un padre ausen-
te, mi madre supo que haria hasta lo imposible para que eso no les pa-
sara a sus hijos. Pero no pudo evitar que el ciclo se repitiera conmigo,
como si fuera una maldicion que pasa de generacién en generacion.
Solo espero que mis hijos no carguen con la misma cruz. (De dénde
viene tanta tragedia?
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¢SON MIS SENOS MAS HERMOSOS QUE MIS IDEAS?/ TENGO
DIECINUEVE ANOS

FUI PRESENTADA EN SOCIEDAD

DURANTE EL BAILE DE VERANO

DONDE SE PRESENTO AL PRINCIPE HAMLET/ SEGUN LA REINA
SERA MI ESPOSO Y JUNTOS GOBERNAREMOS DINAMARCA
SEGUN EL REY

HAMLET GOBERNARA DINAMARCA

SEGUN HAMLET

NADA ES LO QUE PARECE/ ¢ DONDE ME EXPRESO YO?

¢SERE NADIE?

SERE NADIE

iSERE NADIE!/ HAMLET PREFIERE LA IDIOTEZ QUE EL GOLPE/
SABE COMO ARMAR ESTA NACION DE FRACASADOS

PERO SERA UN IDIOTA/ LA MUJER DE UN IDIOTA ESTA LLENA DE RUIDOS
EN CUESTIONES DE SEGUNDO

EL SUCESO TRASCIENDE DE LA GLORIA AL CRIMEN

iHAMLET NO SERA REY!

NO LE IMPORTA EL PODER SOBRE LOS OTROS

iHAMLET NO TENDRA ESPOSA!

UN HOMBRE QUE RENUNCIA A TANTO NO PUEDE ENGENDRAR
NO PUEDE COMPROMETER

LA VIRILIDAD MASCULINA DEL REINO/ HAMLET ME CONDENO
LA RENUNCIA ES UN METODO DEVASTADOR

TODOS ESTAN PREPARADOS PARA LA AMBICION

PERO NO PARA LA RENUNCIA/ jHAMLET NO SERA REY!
iHAMLET NO SERA REY!

NO TENDRA MI SEXO

NO APRETARA MIS NALGAS

FRENTE A LOS SUBDITOS/ iHAMLET NO SERA REY!

La historia de mi madre es una tragedia. Ella, al igual que Helena de
Troya, conoci6 a mi padre a los 20 afios y desde el minuto cero se ena-
moro. El es y sera el gran amor de su vida. Por mi parte, solo tengo un
vago recuerdo de él: sus manos grandes, su rostro aspero, sus labios
mordidos. En mi casa le lamaban el rey del abandono, porque siempre
que discutia con mi madre nos abandonaba. Un dia sali6 con el diablo
en el cuerpo tras una pelea y nunca mas volvié. Sus hijas vimos c6mo
se perdia entre el trillo que nace desde el portén de la casa. Realmen-
te no sé por qué le decimos a mi madre Helena de Troya, mujer que no
ha tenido rapto ni seduccion por un Paris. Mujer que no provocé mas
guerra que la ansiedad y esa le duré mas de veinte afios. Mi padre no
va a volver; pero Elena todavia lo espera cada tarde, mientras contem-
pla el trillo que nace desde el portén de la casa.

Mi bisabuela era una persona comiin y corriente, natural, respetuosa,
servicial, honrada, ¢feliz? De raticos en raticos.

43



Ofelia

Juan Edilberto Sosa

yo soy Ofelia

un injerto de miles de cuerpos

el pasto verde es mi hogar

la trinchera es mi casa/ pero el pasto es mi hogar/ es donde tnico la
silicona no importa/ alli Hamlet hubiera aceptado ser rey/ alli no ten-
dria asco a ninguna posicién/

me converti en un globo/ ¢sexo?/ digamos que entretengo al paladar/
floto sobre las calles de una Dinamarca estéril y morbosa/ en la boca
del estbmago me crecen girasoles y margaritas/ ¢cansiedad?/ un globo
es un globo/ la silicona quema mi carne/

fui elegida para el principe por parecer un globo

seré elegida para alguien mas por parecer un globo

En el pilon se empiezan a explotar los globos que transformaban los cuerpos.
Lo hacen como un acto de liberacion. El pilon marca el tempo del momento.

jextirparé ese lenguaje de mi cuerpo!
ino mas sexo al ojo del poder!

ino mas colonizacion corporal!

ino soy un clon!

en la boca del estomago
me crecen flores silvestres
alli hay libertad/ pienso/
nada que no sea libre
puede nacer en la roca/

El sonido del pilon disminuye hasta desaparecer.

CUADRO 4

LA PESTE
(LAS MOSCAS/LAS NINAS/EL VIENTRE)

Ofelia empieza a perder el rostro. Se transforma en demonio, peste, nifia
fantasma, cuerpo que llora. En la escena todos los elementos pierden su
funcion natural para ser parte de la imagen absurda. En algunas ocasiones
vemos a Ofelia cerca del rio; en otras, solo vemos a Las Moscas.

yo soy Ofelia

la mujer que nacié sin vientre
la ortiga sobre la piedra

el sexo equivoco

el sexo hecho carbon

el sexo del régimen
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el sexo torcido
iel sexo roto!

han abusado tanto de mi sexo

que ha perdido su valor/

me exhiben en un bar

para soldados sin guerra

como alimento gratis

sudo sobre mi dignidad

soy la escasez de todo lo necesario/

mi ropa es una construccion

mis gestos son una construccion

el gemir sobre la mesa es una construccién/

A mi abuela la casaron con un hombre al que no amaba. Fue violada,
humillada y torturada hasta que le hicieron creer que esa era la nor-
malidad. Le hicieron aceptar que los golpes eran un método de correc-
cion ante su supuesta estupidez. Nunca dijo nada, el silencio fue la
via que encontro para sobrevivir. Tenia miedo y el miedo te mantie-
ne alerta. Mi abuela soporté abusos callada durante toda su vida, o tal
vez aprendi6 a dominar el chacra del dolor y se hizo inmune. No lo sé.
Por eso, cuando alguna de nosotras, sus hijas, se enamora, mi abuela
siente mucho miedo, porque el dolor es la cara que le conoce al amor.

(Canta una cancion de cuna).
Macunisunsi, macunisunsa,

dame la sortija

dame la sortija

dame la sortija que en tu mano esta.
Sino me la das, si no me la das,

si no me la das, me echaré a llorar,
me echaré a llorar, me echaré a llorar.

Esta cancion de cuna se la cantaba mi bisabuela a sus hijos y luego a
sus nietos. Era la cancién de cuna que mas le gustaba a ella.

Todos los actores interpretan la cancion de cuna, mientras se van transfor-
mando en Las Moscas.

atravieso la ciudad en busca
de unas monedas

para alimentar mis moscas/
insectos amables

que nacieron en mi estdbmago/
sobre mi cabeza morada
vuelan a sabiendas de mi amor
su presencia me induce a creer
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en los cuerpos espejos/ LAS MOSCAS SE POSAN

EN MI CABEZA PLASTICA PARA CALMAR EL OLVIDO/ INVOCAN
ALRIO

AVON'Y SUS FIGURAS

VIVAS

SOBRE SUS AGUAS/ NACI SIN VIENTRE

NACIROTA

NACI TORTUGA

NACI PARA INVENTAR OTRO LENGUAJE/ ¢ ASUMIRA EL PODER
SEMEJANTE SALTO?/

Mi bisabuela en las mafianas solia ponerle los calzoncillos y pantalo-
nes a sumarido, incluso, calzarle las medias y los zapatos. Que su tini-
ca accion al despertar fuera abotonar y listo. Solo ella sabia lo que pa-
saba dentro de casa. Nunca pas6 hambre, pero si carencia de afecto.
Las aspiraciones de ella no coincidian con las de él. Por ejemplo, mi
bisabuela deseaba ver progresar a sus hijos desde la educacion, la per-
sonalidad, que no fueran unas cualquieras. A él solo le importaba que
sus hijos trabajaran y llevaran a casa algtn dinero. Por tal motivo ella
se vio en la obligacién de convertirse en una mujer independiente y
hacer una vida independiente sin separarse de su marido blanco. Pa-
ra darles a sus hijos lo que ella deseaba comenz6 a trabajar y con mu-
cho gusto. Ser culto es el inico modo de ser libres, escribi6 José Mar-
ti, la independencia econémica es la inica manera de ser libre, decia
mi bisabuela.

las nifias creen que el rio Avon es una carretera

hacia el amory/las nifias hablan con otras nifias que flotan sobre el rio
llenas de margaritas y girasoles secos/ las nifias se someten a la silla
pensando que los nifios

tienen su mismo sexo/ ¢se puede condenar a una fruta que ignora lo
que es el paladar?/ las nifias ven a Ofelia rodeada de moscas y cantan
algunas no sienten el tufo

pero otras maduran tan rapido

que la peste le parece comun/

yo soy la peste

me rodeé de moscas para imponer respeto/ naci sin vientre/ pero co-
nozco la tortura y la corrupcién/ he sido violada tantas veces que vo-
mitarias de pensarte tan victima/ tan vulnerable/ tan condenada/

soy la peste, porque para que mi olor no te atraiga/ mi ropa no es una
invitacién/ mi pelo no es mi brazo/ mi culo no son tus caballos domes-
ticados/

soy la peste porque sangrar duele/ no importa la herida
no importa la aceptacion

sangrar es el lenguaje asignado

y debo imaginar otras opciones/
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yo soy la peste

camino entre ratas y enfermos

abandonados a su desastre personal/la fatiga del colectivo deja man-
chas y la ropa se tifie de cansancio/ el rio Avon

no detiene el fluir

la autopista se hace abstracta

las marcas sobre el pavimento

confunden al ojo

siento que camino

por una via vertical/

soy la peste

la cocinera

la esposa

la mujer del turbante

la ama de casa

la ama de farsa

la que enjuaga los platos
la subordinada

la que debe gemir

la que debe ceder

la responsable de los hijos
la que no imagina/

soy la peste

tanta violencia

me hace segregar
ese olor asfixiante
de criatura infértil/

¢la peste es un arma?

¢la peste me define?

¢la peste es necesaria?

¢la peste es un iman?

¢la peste es un oficio?

¢la peste es estar en duelo con las posesiones?
¢la peste es la desesperanza?

¢la peste fragiliza?

¢la peste es un cuestionario dulce?

¢la peste son las moscas?

¢la peste es el gozar tragico del ojo perfumado?
¢la peste es la reduccion de la historia?

¢la peste es el termometro de la discordia?

¢la peste es la stiplica de mis hijos?

¢la peste es la libertad que hiere?

¢la peste es la norma?

¢la peste nos conduce al canto?

¢la peste es el escudo contra la gravedad del poder?
¢la peste es el ombligo/ 1a casa/ el vientre?
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Ofelia se quita la mdscara. Los actores todos se quitan las mdscaras.

yo soy Ofelia

la mujer que nacié sin vientre
y recorre los parques de esta ciudad
en busca de sumerecido/
cada arbol

cada piedra

sirven para colorear

mi historia/ soy la madre
llena de cigarros y alcohol

la madre sobre la mesa

llena de semen y talco

la madre en el altar

donde el poder miente/

los cuerpos débiles
conquistaran el parque
lleno de moscas

y con la seguridad

que proporciona la peste/

necesito morir temprano
es la inica forma de volver/

CUADRO &

LA TRIBUNA
(FABULA DE LA SOGA Y EL CUELLO)

El escenario se ha transformado en una tribuna, con microfonos y alto-
parlantes. En una esquina de la escena, el Actor 4 juega a interpretar a La
Abuela. Ofelia habla desde la tribuna.

yo soy Ofelia

la que el rio hara suya

no voy a negarme

debo apretar la soga con mi cuello

debo mostrar mis venas a los designios de la trinchera
soy la mujer con la cabeza torcida y debo naturalizarlo
no se trata de la muerte Heiner Miiller

el rio Avon es la oportunidad colectiva

en este siglo

donde el ojo del poder

cree que Ofelia son sus pechos y muslos en el regazo
debo romper el molde

debo criminalizar la silla
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el campo ha de ser para todas las flores
¢ésera ese el concepto de hogar?

mi grito sera el arco de triunfo

para quienes han existido sin ventanas
la daga sangrante es mi altimo acto
amar es una fotografia que sangra
amar es la realidad sin suelo/

En la tribuna se empieza a entonar la cancion Las mafianitas, del compo-
sitor Manuel M. Ponce, como si fuera un himno de vida.

mi carcel también esta en cada hombre y mujer que amé
Hamlet y los hijos que no llegaron
Dinamarca y su quiebra/

mi carcel es la contemplacién/
la fabula de la soga y el cuello
trauma o aguante

los hilos se tejen solos

para condensar las ideas/

mi carcel es la utopia

el ladrillo a ladrillo

para derrumbar el muro
la soga y su violencia

el cuello y su derrame/

mi carcel es un manati gigante

en la costa mas bella del continente

un animal bajo agua

entre la mitica y la depresion/

mi carcel es mi cuerpo

alli he instaurado micréfonos

y altoparlantes/ alli promuevo un discurso

profano y transgresor/ jquiero cambiar

Dinamarca!/ quiero que nacer en estas arenas

no signifique caer en el hueco de la impiedad/ mi cuerpo es la carcel
donde yacen mis colores y sonidos mas extravagantes/ los micréfo-
nos representan

la toma de la palabra/ ¢la toma del concepto?/ me he convertido en una
mujer amplificada/ mujer tribuna/ mujer de manto y corbata/

Mi abuela sofiaba con ser artista. Un dia estaba cantando en el balcon
de la casa cuando la escuch6 un sefior que pasaba. El hombre qued6
fascinado por la voz de ella. El, quién resultaria ser un miisico conoci-
do de la época, le pidi6 permiso a su padre para educar su voz.

Su padre se neg6 de forma rotunda, decia que eso era cosa de pu-
tas. Que ser artista era cosa de putas y que ella no era una de esas.
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Mi abuela lo amenazo6 con dejar la escuela y asi lo hizo. Luego su
padre la puso a trabajar con €l, en una guagua para una escuelita
de monjas.

TODOS LOS SIMBOLOS CABEN EN MIS MANOS/ TODOS LOS OBJETOS
SE HACEN PEQUENOS FUERA DE SITIO/ iquiero cambiar
Dinamarca!/ mi carcel

es la contradiccion

una soga

un cuello

un pais/

alzo la bandera

la multitud me abraza

la fe parece un artefacto

¢tribuna?

¢tribunales?

¢tribulaciones?/

Mi abuela no podia salir a fiestas. Sofiaba con arrollar en las con-
gas, pero no pudo. Su padre no se lo permitia. A veces inventaba
una excusay en otras le decia que su lugar era la casa y todo lo que
en ella habia. Su padre no dejo de ir a fiestas, no dejo de hacer su
vida, y no dej6é que mi abuela hiciera lo mismo. ¢Sera eso una tra-
gica educaci6on? A mi abuela nunca le falté nada material, pero fue
una persona frustrada. Nunca realiz6 su suefio de ser artista. Su pa-
dre no se lo permitio.

cien aflos después

ciega

con la tarea a medio hacer

la tribuna esta en muchos cuerpos
todos complejos

como una ilusiéon/

(Desde la tribuna.)

una anciana se esconde en su pasado
e ignora que la enfermedad existe
¢cudl es la edad de la utopia?

en el reino de Dinamarca

hay un prado con girasoles y margaritas secas

hay un principe que no quiere el poder

hay una mujer llamada Ofelia cuyo cuerpo es inexplicable
hay un pilon y una silla que habla

hay craneos sometidos

bajo la ley

del incurable/

en el reino de Dinamarca
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los habitantes juegan a la suerte
mientras ensefian a las nuevas generaciones
la fabula de la soga y el cuello/

ME CRIE EN UN CONVENTO
DONDE EL PODER ERA UNA EXCUSA/

ME CRIE EN UNA FAMILIA

DONDE EL PODER ERA UNA EXCUSA/
ME CRIE EN UN PAIS

DONDE EL PODER ES UNA EXCUSA/

yo soy Ofelia
y debo apretar la soga con mi cuello/

¢serd esto un final tragico?/

La Abuela sube a la tribuna y se une al coro que interpreta la cancion Las
mafanitas.

CUADRO 6

CRANEOS
(LA LEY DEL INCURABLE)

Se escucha un caracol de mar sonar. Es el Actor 5. Los demds tienen craneos
en sus manos, intentan dialogar con ellos, intentan que el publico dialogue
con ellos. Se escucha un canto yoruba en honor a la deidad Yemaya. iSuenan
los tambores!

yo soy Ofelia

la del craneo ardiente

la mujer con sobrepeso en la espalda
la difunta

la hija de nadie

la perra con sangre en el pecho
la torcida

la hambrienta

la enferma sexual

la equivocada

la toxica

la amante

la del craneo liso y pequerio

la del craneo de plastilina

la del craneo animal

la del craneo agujereado/

yo soy Ofelia
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criatura que se embriaga

en sal

para no obedecer como mascota/

mi expediente esta lleno de fracasos
y espinas de pescado

laley del incurable:

caeran los cedros y cambiara el ritual
no importa la expectativa

el nuevo bosque

no llevara tu nombre/

Termina el canto a Yemayad.

un dia sembraron piedras en mi craneo/ hijos de la comedia y los se-
cretos

LA EPIDEMIA INSTAURADA EN DINAMARCA

CONSTITUYE UN SALTO/ NO IMPORTA SI EL SALTO ES A LA DECA-
DENCIA/ DESPUES DE LA TEMPESTAD

LA REMINISCENCIA DEPOSITADA EN EL ARADO

DEVOLVERA AL BOSQUE SU LENGUAJE

Y AL HACHA SU FUNCION/ jOH, HAMLET!

iRENUNCIAR NO SIRVE DE NADA!

iSIPUEDES CAMBIAR EL MUNDO, HAZLO!

iSIPUEDES ENTREGARNOS OTRA DINAMARCA, HAZLO!

TANTAS COSAS PUDIERON SER DIFERENTES/ TU Y YO SUJETANDO
EL HACHA/TUY YO

SOLO TUY YO/

NO HAY MAYOR PECADO

QUE IGNORAR LA FUERZA DEL PODER/ iOH, HAMLET!

DEPOSITE MI ESPERANZA EN UN SIMULACRO

iOH, HAMLET!

NO SOY TAN DEBIL COMO CREES

MI CRANEO PESA LO SUFICIENTE

NUNCA ABANDONARIA ESTAS TIERRAS LLENAS DE CAL Y REITE-
RACION/ MIS DUDAS SON EL MOTOR/ EL MIEDO ES SOLO GRASA PA-
RA OCULTAR UNA IDEA/

Ofelia canta.

novia entre alambres
virgen sin corteza

pez de carb6n/

nifa sin suelo

labios que se cortan
craneo sin amor/

el vuelo de la hormiga
la casa se derrumba
los ojos sin flor/
sonido del ausente
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ropa que se mancha
gira-girasol/

la nifia es una sabana blanca
que cae sobre el agua

que cae en el vapor/

la nifa es cristal

rafaga de luz

asunto sin pudor/

el padre sobre la espalda

la madre envuelta en llanto
todo es arroz/

nada tiene forma

el cuerpo es un objeto

la nifa es una flor/

Ofelia termina la cancion y se ve muy afectada.

el craneo se deshace

la calma es una cancion

para el incurable/ cuestion de ley
cuestion de roles

cuestion de hechos/

deposito mi suerte al rio Avon

todos mis santos y mis objetos

toda la poesia sobre sus aguas/

alguien tiene que tomar la decision
alguien tiene que sacrificarse y perdonar/

Se escucha el sonido del caracol y con élvuelve el canto a Yemaya.

En un intento fallido de darme un padre, mi madre sufrié abusos de
todo tipo. Todo para que yo pudiera disfrutar de una infancia dife-
rente a la de ella. Nunca imaginé que yo iba a estar cuando uno de sus
maridos la golpeaba. Afios después me confes6 que ese habia sido el
peor golpe de todos los recibidos aquella tarde. Encontr6 en la reli-
gion yoruba las fuerzas que ya no le quedaban. Sin darnos cuenta, la
casa se convirtié en un gran altar en devocién a Yemaya. Recuerdo
que mi hermano pequefio se escondia para comerse las frutas del al-
tar. Un dia me ensefi6 a sacarle miisica al caracol.

Mi bisabuela aprendi6 con el tiempo que el desprecio se supera con
fortaleza de alma, que ser independiente te hace supremo, que la feli-
cidad es cuestion de puntos de vistas, que construir una familia y pro-
tegerla te lleva la vida. Que ser madre a toda y para todos fue su ma-
yor virtud, una enfermedad incurable, que ha pasado de generacién
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en generacion, la padeci6 mi abuela, la padece mi mama, la padeceré
yo, no lo sé, de ser asi, estaré eternamente orgullosa.

ACTOR 4.

HISTORIA DE VIDA 6. LA ABUELA
Cuando mi bisabuela muri6, mi abuela tuvo que ir a vivir para su casa
y atender a todos los primos, sobrinos y hermanos que alli vivian. Ama
de casa, criada de casa. Pero cuando cada primo, sobrino, hermano
cogio su camino, se olvidaron de mi abuela. Hoy muchos de ellos ni si-
quiera saben si mi abuela vive o muri6. Yo la recuerdo viva, creyendo
que cumpli6 su suefio, cantando Las mafianitas.

AcTOR 1.
isoy incurable!
misculos de la brevedad
misculos de la sobredosis
miusculos del cansancio
miusculos para un final/

ACTOR 2.

HISTORIA DE VIDA 2. MARLENE
Ya Marlene lleva diez afios de operada. Tenerla es una bendicién de
Dios, a quien agradezco por tenerla para amarla todos los dias.

ACTOR 4.
isoy incurable!
mi craneo es mi Patria
las flores que nacen desde su interior
crecen como respuesta al mal/

ACTOR 3.
El sonido del pilon era su tinico consuelo. Mi abuela solo dejo de ser
abusada cuando escap6 de su casa. Mi madre “Elena” un dia se can-
sO de tanto esperar a su Paris y tomo todas nuestras cosas y se mar-
cho de Troya, “la casa de mi padre”. Ahora nos sentamos juntas a
trenzarle el cabello a Rihanna, mientras contemplamos el trillo que
nace desde el portén de la casa. Algunas veces para ver salir el sol, y
otras para ver como muere la tarde.

ACTOR 2.
isoy incurable!

ACTOR 5.

HiISTORIA DE VIDA 7. LA MADRE
Después de tanto, mi madre entendi6 que no necesitaba a un hombre
para que supliera el lugar de mi padre. Ella se ha fortalecido cumplien-
do y asumiendo ese rol de manera consciente. Tal vez eso le ha permi-
tido, a sus 43 anos, encontrar el amor.

ACTOR 3.
isoy incurable!

ACTOR 5.
isoy incurable!
igual que Dinamarca
igual que todos los ojos
igual que el tiempo/

OFELIA 2
yo soy Ofelia
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la del craneo ardiente

la mujer con sobrepeso en la espalda
la difunta

la hija de nadie

la perra con el craneo azul/

CUADRO 7

DINAMARCA
(LA EDAD DEL INCURABLE)

En este cuadro no se sabe quién habla, si Ofelia o el actor. Cualquiera puede
hacer suyo el texto. Mientras transcurre la escena, se va armando un altar
gigante en el centro del escenario.

Dinamarca existe
la he visto mas de una vez/

la tierra padece

ante la ausencia del milagro/

los padres fundadores sembraron imaginando que el estiércol era la
solucion al hambre/ las ciudades se construyeron sobre estiércol y lue-
go sobre el hambre/ ¢asi se produce?/ ¢asi se forja una nacion?/ HAY
CATEGORIAS PARA DEFINIR CADA GENERACION/ LOS PADRES yel
estiércol/ LOS HIJOS y el hambre/ LOS NIETOS y la nacién perdida/
en los bares de Dinamarca los hombres jugaban a la guerra

mientras sus mujeres jugaban al amor/ Dinamarca es una nacién de
colmo/ de espiritus mambises y zapatos andaluces/ una mezcla de chi-
lindrén con frutas/

he sido su virgen

he sido su cancién

he sido su grandeza/ mas de una vida necesité para llegar a este es-
cenario/ el rio Avon fue el puente/ este texto fue el puente/ cada ojo
abierto en platea

ahora mismo

es un puente/

yo soy Dinamarca

decidi cambiarme el nombre

ante la pena

y la enfermedad/ el reino se ha quedado
sin voz/ todos babean el mismo hueso

y

yo

aqui/ ya he visto esta historia demasiada veces/ he muerto lo suficiente
como para entender la fragilidad del suceso/ el poder se dispersé y aho-
ra todos quieren su tajada/ nadie sabe qué hara con su parte del botin
pero quieren su tajada/ asumen que dejar alguna herencia en vida

te hace divino/ yo soy Dinamarca

un cuerpo de mujer muerta
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duefia del poder

duefia de todas las cosas al alcance del ojo

duefia por naturaleza/ donde otros fracasaron

yo adquiri mi tamafio

mi sangre no representa ningtin simbolo conocido
soy Dinamarca

soy mujer/

entre los escombros y restos de los robles y pinos
levantaré mi iglesia/ un edificio para la aceptacion y la empatia
sera la casa de los sin casa/ sera lugar para celebrar
el inicio de otras utopias

el inicio de otros fracasos/

yo soy Dinamarca

el reino maldito/

pondré mi vientre

para reparar todo lo agrio
¢sera esto sembrar?/

PARA INCREDULOS

ESTA ES UNA NACION IMPOSIBLE/NO ESTA EN MAPAS NI LIBROS/
NO EXISTE/ ELLOS LA CONSIDERAN UN MITO

UNA PRUEBA DE QUE HA MUERTO LA UTOPIA/ LOS INCREDULOS
NO SABEN QUE DINAMARCA ES UN PAIS QUE FLOTA

COMO UNA IDEA

EN TODAS LAS TIERRAS

EN TODOS LOS PRADOS

EN TODOS LOS REINOS/ TODO PAIS ES UN POCO COMO
DINAMARCA

DONDE HAY FRUSTRACION

HAY UNA DINAMARCA/ SE TRATA DE UN SECRETO

ESCONDIDOS POR GOBERNATES/ EL PODER ASUME QUE NADA
QUE NO SEA CONOCIDO PUEDE FRUSTRARNOS/

DINAMARCA EXISTE

LA HE VISTO MAS DE UNA VEZ/

asumo la responsabilidad de creer

la fe es un privilegio

la mayoria no puede acceder a semejante estado/
LA FE NO ES LENGUAJE

LA FE ES ACCION/

Imiro este escenario

lleno de amapolas

con el centro invadido por flores secas
(margaritas y girasoles)

y calculo el peso de la paciencia

¢cuanto vale observar?

¢cuanto vale escuchar?

¢cudl es el precio del silencio compartido?
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Dinamarca somos todos
Dinamarca es una mujer que vuela/

LANZARSE AL RIO FUE UNA PROVIDENCIA/ EL AGUA HIZO SU
HISTORIA/PERDI EL DESEO Y EL MIEDO/PERDI MIS DEBILIDADES/
MI SEXO CAMBIO

AHORA MI VOLUNTAD SE EXPRESA DE OTRA FORMA/ jvan a recor-
dar mi nombre!/ hasta mi orine resultara preciso

lafe

une/ la fe

es un mal necesario

para construir una nacion/

conozco el final de la obra

es este/ un final donde

el espectador

no sabe a quién creer

si a Ofelia

o ala enferma que dice ser un pais/

querido espectador
todo se trata de la violencia
todo se trata de poder/

Dinamarca existe
la he visto mas de una vez/

Los actores dejan sobre la escena todo lo que es de la escena. Luego vuelven
a sus asientos. Mientras, en el centro del escenario, ha quedado un altar
para Ofelia. Un altar para todas las mujeres evocadas.

© ALEJO CANER
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Bit{xcora de
los Inconexos

En Santiago de Cuba, Festival de Teatro
Experimental Desconectados a 969

JUE

8 DIC

17:00 HRS

UN MOVIMIENTO TELURICO ES UNA
sacudida brusca y pasajera de la
corteza terrestre, debido a la acu-
mulacion de energia que necesita
liberar. Resulta una experiencia que
pocos han experimentado y para
nada es grata. Resalto este detalle no
porque alguien vaya a perecer en un
territorio con tales caracteristicas,
sino porque pretendo que estas lineas
se incluyan en la lista de “mitos”, del
Laboratorio de Ingenieria Sismica de
la Universidad de Costa Rica. No, no
lo digo en broma. Se dice que quien
visite Santiago de Cuba y no haya
sentido un movimiento de la tierra es
como si no hubiera estado. Y si, hubo
una sacudida ligera en esta ciudad,
si, casi imperceptible; pero que hizo
estremecer, ademas de las camas de
las habitaciones del hotel El Crucero,
nuestras mentes y el motivo de ¢por
qué estabamos alli?

Este sismo, vivido el dia 7 de diciem-
bre, fue la bienvenida al Festival de Tea-
tro Experimental Desconectados a 969,
que abri6 sus puertas del 8 al 11 de di-
ciembre del pasado 2022. En esta, la
quinta edicion, la Ciudad Héroe aco-
gi6 a ocho agrupaciones y diez presen-
taciones que, en su mayoria, estuvieron
a cargo del Grupo de Experimentacion
Escénica La Caja Negra —anfitrion—y de
Teatro Adentro, de Santa Clara, cada uno
con dos obras en la programacion de este
festival. En tal caso, el proyecto La Chi-

P
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menea, de Camagiiey, no pudo asistir al
evento. En este se sumaron otras activi-
dades colaterales, como: presentacion
de libros, desmontajes de obras, pane-
les, conciertos, exposiciones de artes vi-
suales y visitas dirigidas a centros hist6-
ricos y culturales.

Bajo la direccion de Juan Edilberto
Sosa, director del evento y presidente
de la Asociacion Hermanos Saiz (AHS)
en ese territorio, Ofelia, que en un prin-
cipio fue concebida para el proyecto de
colaboracién internacional Juntarte, fue
la propuesta de La Caja Negra para ini-
ciar el Festival. El texto, con profunda
investigacion de la obra teatral Hamlet
(William Shakespeare, 1564-1616) y las
imagenes del destacado pintor e ilustra-
dor del periodo romantico, John Eve-
rett Millais (1829-1896), con su obra Ofe-
lia, y finalizando con un estudio de la
obra Mdquina Hamlet, de Heiner Miiller
(1929-1995), fueron los materiales ini-
ciales para desarrollar un espectaculo
cercano al microteatro. Sin embargo, el
texto en si convoca a una liberacién del
espiritu y el desarme de las sociedades
machistas y racistas que hoy imperan;
una dramaturgia espectacular que acu-
de, en ocasiones, a referentes personales
de actores y actrices, en cuya historia in-
dividual se muestran los dolores y el os-
tracismo de la piel negra. Ofelia provoca
esa burla al sometimiento por parte de
la “raza superior” y los canones de belle-
za que procura la sociedad. Es la nifia, la
madre, la abuela, la hermana, el travesti,
el espiritu y nosotros. Ofelia es también
una peluca, un bisofié, unas tetas talla
grande o una mastectomia; es una tim-
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ba, una satira, un rezo, la peste agonizan-
te y la sobrevivencia del mas fuerte; el
arte desligado de las industrias cultura-
les que distorsionan el verbo y acuden a
lo burdo. Ofelia es libertad de expresion.
Entre sus bases creativas, la obra se plan-
tea implementar un programa formativo
sobre elaboracién y gestion de acciones
artisticas, desde la equidad de género, el
respeto a las diversidades y la inclusion
social. Recientemente, Ofelia fue galar-
donada con el premio Aire Frio (2022),

ademas de contar con el premio Adolfo
Llauradé (2022) a la Mejor actuacion fe-
menina en Teatro para adulto, compar-
tido con dos actrices del propio grupo.
Para cerrar la noche, el Festival mos-
tro el debut de EI mundo del revés, un
ejercicio performatico a partir de
un texto de Eduardo Galeano, represen-
tado por el grupo Ojos de Agua, bajo la
direccion de Leovanis Correa. Los acto-
res recibieron al ptblico en la Casa del Jo-
ven Creador, con estatuas vivientes que




hacian alusion a algunos orishas de la re-
ligién afrocubana, dioses que miraban
cual Olimpo cubano las otroras imposi-
ciones religiosas que predican en nues-
tra tierra. Un abandono, dicen, hizo que
los hombres descreyeran de su presen-
cia. Las leyes mayoritarias de adorar a un
solo Dios y establecer como tinica solu-
cion la unién matrimonial del hombre y
la mujer fueron puestas en tela de juicio
en el ejercicio de Ojos de Agua.

VIE

9DIC

10:00HRS

En la Casa del Joven Creador, las editoras
Josefa Quintana Montiel e Indira Rodri-
guez comentaron sobre las mas recientes
publicaciones de obras y antologias tea-
trales de la Casa Editorial Tablas-Alarcos,
donde ambas laboran. Ahi presentaron
los libros: La caida (Ratl Miguel Bona-
chea Miqueli), Esta obra habla de ti y de
mi (Martha Luisa Hernandez Cadenas),
Callejon Desagiie (Laura Liz Gil Echeni-
que), Maneras de usar el corazon por fuera
(Yerandy Fleites), Criaturas de isla (Ulises
Rodriguez Febles), Ocho historias para
un domingo (Maikel Chavez), La ciudad
abierta (Samuel Gallet) y Porque no habra
quien nos mande (Abel Gonzalez Melo).
Culminado este espacio, se convoco a un
panel teérico bajo la coordinacion de José
Antonio Garcia, con la maxima “Coor-
denadas de la escena joven cubana”. El
encuentro sirvio ademas para que los j6-
venes directores expusieran sus criterios
y experiencias teatrales. Las preguntas,
o como bien las llam6 su moderador: “las
provocaciones”, estuvieron alrededor
de... ¢Existe para ustedes y para el grupo
una autopercepcion o reconocimiento
con el término “escena joven cubana”?
¢Se sienten parte de un teatro emergente?
¢Influye en sus trabajos la identificacion
y conciencia con modelos precedentes
de la tradicion teatral cubana? ¢Se puede
hablar de rupturas y convergencias con
tales herencias? ¢Cuales son las princi-
pales tematicas abordadas, urgencias
expresivas, trabajo con el actor y las tex-
tualidades, rol del director e influencias
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de otras latitudes? ¢Consideran que existe
un intercambio efectivo entre las agrupa-
ciones que componen “la escena joven”
nacional e internacional? ¢Podemos
reflexionar sobre el didlogo y el apoyo
de las instituciones y el papel de la critica
teatral con respecto a sus creaciones?

Kiusbell Rodriguez Castifieira, direc-
tor del grupo Agon Teatro, auspiciado por
Teatro de la Luna, expuso como inquie-
tud —ante la desmotivacion de textos pro-
piamente teatrales—, explorar otras zonas
en el didlogo teatral.

Siento la necesidad de ir mas alla de un
texto propiamente teatral, de ese tex-
to que cumple con una linea dramatar-
gica y cuyas historias, en ocasiones, me
parecen ya un tanto esquematicas. Leo
novelas como las de Pedro de Jests y Abi-
lio Estévez, por solo mencionar algunos,
y tengo el impulso de llevar a escena sus
historias: otros personajes, otras vidas y
dolores, otra realidad, que en ocasiones
—confieso que es dificil adaptarlas— no las
encuentro en obras de teatro. He tenido la
oportunidad de dialogar y participar en ta-
lleres con primerisimos directores y drama-
turgos de nuestro pais, y de ellos he tomado
cada consejo para mis puestas. Menciono
a Carlos Celdran, pues su escena transpa-
rente me parece fundamental para ofrecer
al publico toda la verdad que quiero con-
tar; de Carlos Diaz, la espectacularidad de
sus obras, también esa verdad sin pruritos
disfrazada de grandes arabescos y adema-
nes, pero que contienen una verdad. Y de
Ratl Martin, a quien agradezco la oportu-
nidad de pertenecer a su grupo, la sensibili-
dadylainclusion de todaslas artes en cada
obra; el trabajo con el actor desde lo cor-
poral y mental; la miisica como elemento
teatral y la inclusion de esos miisicos como
otros actores en la escena; el desenfado en
el tabloncillo y la vision de ver el teatro co-
mo un divertimento y espacio de creacion.

Por otra parte, Geordany Carcacés, direc-
tor del grupo Teatro de la Totalidad, y su
actor Fermin Francel Figueredo, premio
Adolfo Llaurad6 en Actuacion masculina
de Teatro para adultos, refieren que su
trabajo esta encaminado por los apren-

dizajes de Carlos Celdran en su época
de estudios en el ISA. No obstante, no se
abstiene a la btisqueda del propio actor,
digase exploracion de su cuerpo y mente,
y el ejercicio y las practicas de técnicas
actorales, basados en los apuntes de
Grotowski, Ryszard CieSlak, Stanislavski,
etc. Acude en sus montajes a apoyaturas
guturales como ambientacién, a determi-
nados movimientos o acciones que realiza
el actor. Sus puestas en escena buscan ese
ser cotidiano y campechano que adquiere
matices de bonachén o asesino a sangre
fria. Sin embargo, estos personajes, que
tras una mascara son capaces de asesinar
o brindar el mayor amor, son combina-
dos con el stand up comedy y adquieren
un matiz diferente ante sus conflictos y
desenlaces. Geordany brinda libertad a
los actores:

Trabajamos de conjunto, y sobre esa base
analizamos textos y diferentes variantes
que podrian funcionar ala hora de contar
la historia. No soy de los que pone para-
metros, los dejo que se liberen en la esce-
nay busquen una comodidad a la hora de
dialogar; pero con la verdad, sea cual sea
el método, la técnica, la escuela, la teoria,
el estilo etcétera.

En el evento hubo un stop. En esos dias
se desarrollaba la Jornada por la No
Violencia hacia las Mujeres y las Nifas,
por lo que los participantes del Festival
sostuvieron un intercambio con el resto
del pablico presente y se dialog6 sobre el
tratamiento del tema en los repertorios
de cada grupo. Como actividad colateral,
en dicha jornada (del 25 de noviembre
al 10 de diciembre, Dia de los Derechos
Humanos), el Centro Cultural Interactivo
Allegro —antiguo cine Oriente—, ubicado
en la calle Enramadas, acogi6 al proyecto
Diversas, en cuyo programa de activida-
des estuvo presente la accion “Libros que
salvan”, idea que atina el conocimiento,
la literatura, el desarrollo de opiniones y
el debate sobre los derechos de la mujer.

Las puestas en escena no se hicieron
esperar. El Grupo de Experimentacion
Escénica La Caja Negra subi6 a las tablas
con un segundo espectaculo, Cartografia
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para elefante sin manada, de la dramatur-
ga Laura Liz Gil Echenique. La obra es un
grito de extrafieza, olvido, hastio, frustra-
ciones... pero con la voluntad de seguir.
Unas pocas maletas o cajas que identifi-
can el embalaje de las cosas esenciales,
una lista sobre el protocolo de recogida'y
el constante ajetreo, en ocasiones, negado
a si mismo, confluyen en esa intimidad o
encierro del posible emigrante. Es el tilti-
mo dia pararecordar a los seres queridos
que alli dejas, recoger pocas cosas y ubi-
carlas en una esquina de la habitacién. Es
el dia en que tomas las fotos de tu amiga,
o una simple imagen de tu Santa Patrona,
y revives los momentos mas gratos de tu
vida. Estas cansado, pero ese cansancio
no es obstaculo para moverte. La ciudad
te ahoga, no es tu habitat. Ninguna ciu-
dad te espera con los brazos abiertos. Las
ciudades miden 4 x 4 y en ocasiones esos
espacios disminuyen atin mas por tanta
soledad. La selecci6n de pocas cosas y el
dolor de dejar otras para un viaje sin po-
sible retorno, es el plan del dia a dia. Es-
tar estatico en un lugar es imposible. Hay
que caminar y encontrar un hogar que
nos permita la tranquilidad, pero... (exis-
tira ese lugar? Imposible. Confieso que es
mi obra de preferencia, ya que toca fibras
cercanas sobre los seres queridos que uno
ve partir ante la voragine migratoria. Me
hubiera gustado disfrutarla en un espacio
donde la aciistica de la sala fuera menos
prominente y el contacto con el piiblico se
hiciera mas intimo, mas cercano.

De Guantanamo, El orden de los facto-
res, de Teatro de la Totalidad, fue como
una suerte de respiro. La fabula, escrita a
dos manos por Geordany Carcacés y Fer-
min Francel Figueredo, cuenta ademas
con el disefio coreografico de Yoel Gonza-
lez y Aurelio Plana, todo bajo la direccién
general del maestro Ladislao Navarro. La
obra es un conmovedor relato sobre los
pensamientos y martirios de un hombre
condenado a muerte, mientras espera, du-
rante mas de quince afios, a que sea consu-
mada su sentencia. En este juego escénico,
como cada mafiana en un centro peniten-
ciario, el actorrecluso ejercita su cuerpo
bajo la disciplina de Ryszard CieSlak. Su
condena merece un recuento y un orden
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logico para el conocimiento del juzgado.
En flashback, 1a historia va tejiendo los en-
cuentros de este personaje con otros en-
carnados por el propio actor. A suvez, apo-
yado con una guitarra y sonidos guturales,
Fermin Francel desentrafia las peripecias
del personaje y su vinculo con la droga, el
robo y el asesinato de un proveedor. Una
fabula que nos hace reir mediante peque-
fios gags, donde la teatralidad y la exigen-
cia de interpretar diferentes mascaras exi-
gen del actor una preparacion 6ptima.

En la Casa del Joven Creador tuvo lu-
gar la presentacion de Zona Cero, del grupo
Ad Livintum. Bajo la direccion del bailarin
y performer Yanosky Suarez, los invitados
presenciaron una historia sensible y de su-
mo espiritu. En ocasiones, las frases estilis-
ticas del bailarin recuerdan a Pina Bausch,
sudesmembramiento, la teatralidad de sus
movimientos y las emociones ocultas de
aquellos seres que se han perdido. Itine-
rante la obra, los salones de la AHS pro-
vincial fueron el escenario idoneo para
(re)descubrir, en una soledad férrea, el
vinculo del hombre con un mundo oniri-
co. Cada noche existe un ritual parallegar
al “otrolado”, cada noche el agua mediala
puerta de entrada de ambos mundos, ca-
da noche constituye una lucha para salvar
lo poco que nos queda: la fe.

SAB
10DIC

9:00 HRS

El sdbado se visti6 de gala para recibir en
el Centro Multicultural El ingenio el panel
“Rogelio Meneses”, dirigido por Katiuska
Betancourt Montero e integrado por
Dagoberto Gainza Pérez (Premio Nacional
de Teatro 2021), Nancy Campos Neira y
Pascual Diaz, quienes departieron sobre
las obras emblematicas de Rogelio y su
trayectoria laboral como fundador de
la Casa del Caribe y miembro del grupo
de investigacion del sistema magico-re-
ligioso, que represent6 al pais en varios
eventos internacionales. Los realizadores
Carlos Fernandez Lopez y Katiuska Betan-
court proyectaron el documental Mene-
ses: presenciay alma del teatro santiaguero,
compuesto por imagenes y videos de la

© ANDRES CASTELLANOS




carrera profesional de Rogelio, ademas
de su participacion en filmes como: Ca-
pablanca, Adorables mentirasy Baragua.

El grupo Agon Teatro, auspiciado por
Teatro de La luna, present6 Condesa Des-
calza, bajo la direccién de Kiusbell Rodri-
guez. El Cabildo Teatral, donde se exhi-
bi6 la obra, fue testigo de las historias que,
inspiradas en la novela Tuyo es el reino, de
Abilio Estévez, permitieron a cuatro ac-
tores relatarlas en condicion de mon6-
logos y pequefios didlogos, quienes fue-
ron convocados a leer la novela y extraer
los personajes de mayor peso dramatur-
gico, asi como dar voces a Condesa Des-
calza, Lucio, Miri y Chavito. Los persona-
jes, en unaisla paralizada por el tiempoy
como estatuas helénicas, toman vida an-
te la ausencia de Chavito. La espera para
ser comprados por un marchante se hace
cada vez mas insoportable; no obstante,
en esa espera, los “habitantes de la isla”
cuentan sus historias, cuando en realidad
son las historias de su creador. Mas que
historias, desentranan los demonios in-
ternos de Chavito y sus gustos mas extra-
fios. Las relaciones de madre e hija, la co-
tidianidad cubana, la idea de abandonar
laisla y buscar el lugar de promision, son
las esperanzas de estos personajes.

De Santiago de Cuba, el grupo Plata-
forma Escénica Punto de Giro, con la di-
reccion de Luis Antonio de Moya, se pre-
sent6 en la Casa del Joven Creador, con
Cronicas de seres traspapelados, inspirada
en un texto del dramaturgo Yunior Garcia
Aguilera, quien resuelve la fabula con cin-
co actores en escena. Como pacientes en
estado terminal, los personajes desentra-
fian las causas de su encierro: droga, pros-
titucién, asalto, etc. Seres traspapelados
son las historias no contadas por un go-
bierno que esconde ese oscuro momento
de la sociedad, pero existen, ellos existen
y fueron confinadas al ostracismo para
mantener la buena imagen de un pais.

DOM
11DIC

9:45 HRS

En la mafiana dominical, los participantes
realizaron una visita guiada a centros

Condesa Descalza. Grupo Agon Teatro. Direccion:
Kiusbell Rodriguez Castifieira.
4




histéricos y culturales. En la tarde, el
Centro Multicultural El Ingenio acogio
a los teatristas para la presentacion del
libro El mito ante otras dramaturgias. Re-
posicionamiento de los arquetipos del mito
ylos referentes de la tragedia griega en tres
obras dela dramaturgia cubana contempo-
ranea, de José Antonio Garcia Caballero
(coleccion La Selva Oscura, Ediciones
Alarcos, La Habana, 2022) (Premio de
Teatrologia Rine Leal 2020), a cargo de su
editora Josefa Quintana Montiel. El libro,
en formato digital, constituye la tesis de
graduacion de José Antonio. Llevada a un
analisis mas profundo, el autor

Integra en el cuerpo analitico de EI mito
ante otra dramaturgia, los recursos inhe-
rentes a la literalidad, la narratividad y la
teatralidad, pilotes sobre los cuales se eri-
gen las dramaturgias de Fleites, Orizondo
y Gonzalez Melo. Desde esa interrelacion,
José Antonio asume sin mayores conflic-
tos la organica interaccion entre texto y
puesta en escena, fundamento de cual-
quier operacion dramattrgica”.!

Las obras en cartelera ese dia estuvieron
a cargo de los grupos Teatro Adentro y
el Proyecto Esperanza. En el caso del
primero, la obra Adentro, con fuerte
presencia en sus montajes de Joel Saez
Carvajal y acompafiado por el proceso
de investigacion del propio actor, nos
relata las vicisitudes de dos seres explo-
tados por el fuerte trabajo. La huida es
la solucién que marca la libertad, atados
a una cotidianidad donde el trabajo les
confiere, al menos, un techo y comida,
los obliga a dudar y sentirse intitiles en
el mundo que los rodea. Decididos a ale-
jarse de ese sometimiento, se encaminan
en busca de la libertad, sin saber que esta
también tiene su precio.

El Proyecto Esperanza, en colabora-
cion con la Compafiia Tiempo y Teatro

1 Eberto Garcia Abreu: “El relato de Pepe o las
otras variaciones del mito”, en José Antonio
Garcia Caballero: El mito ante otras dramatur-
gias. Reposicionamiento de los arquetipos del
mitoy los referentes de la tragedia griega en tres
obras de la dramaturgia cubana contempord-
nea, Ediciones Alarcos, La Habana, 2022.
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Alas D’Cuba, nos trae el espectaculo El
Elefante, obra con tono minimalista:

Es la historia de un mago que suefia con
un nimero perfecto que lo catapulte a la

fama. Frustrado como artista y como ser
humano es incapaz de reconocer el talen-
to, la abnegacion y el amor de su asisten-
te hacia él. Enamorado de un fetiche y de
si mismo, es cruel y decadente. Sin em-
bargo, esto es solo el pretexto para aden-
trarnos en temas escabrosos que nos ha-
ranreflexionar y plantearnos el sacrificio
y la condicién humana”.?

2 Notas del programa.



Cuentos
del
agujero.
Grupo
Teatro
Adentro.
Direccion:
José Brito.

Es preciso mencionar que al finalizar
cada obra se realizaban los desmon-
tajes de estas para conocer: proceso
de trabajo, trabajo del texto y el actor,
lineas tematicas y proyectos futuros. Las

noches no siempre culminaban con una
puesta en escena; también se disfrut6 de
conciertos, cuyos protagonistas: Gissell
Lage, Yurango EI Fango, dio Clepxay el
grupo Eyeife Jazz, dieron sonoridad a las
noches santiagueras.

No cabria en estas lineas el agrade-
cimiento a cada una de las personas
que nos acogieron en los centros que
visitamos. Si me gustaria resaltar, para
préximos eventos, el apoyo total de los
organismos e instituciones culturales a

esta fiesta de la experimentacion escé-
nica. Considero que ha ganado espacio
en una pequefia poblacion de la juven-
tud cubana y, como plaza de intercam-
bio cultural, fue gratificante. Por tanto,

es preciso una mayor convocatoria, di-
vulgacién y apoyo, repito, de todas las
entidades culturales del pais a este fes-
tival Gnico de su tipo en la isla. Ojala los
vientos propicios ayuden a una mayor
participacion de grupos de las artes es-
cénicas y de figuras representativas de
nuestras tablas y, ¢por qué no?, del am-
bito internacional. Tratemos de sumar.
Ante la desidia que impera y nos conec-
ta con lo impropio y baladi, desconecte-
mos, aunque sea una vez al afio, a 969. !
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En Santiago de Cuba,
el grito de Caliban Teatro!
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DIRECCION GRITADERO ES UN TEXTO DEL
francés Guy Foissy (1932-2021), que
se ha representado mucho en tiempos
de angustia e incertidumbre a nivel
mundial, como los que corren, y del
que nuestro pais, con dificultades y
conflictos muy singulares, no escapa.
Versionado hace poco en la capital
por Estudio Teatral La Chinche, en
puesta de su directora Lizette Silveiro, el
texto sobre tres mujeres que esperan un
6mnibus rumbo a un sitio donde puedan
desahogar vocalmente sus frustraciones
y problemas, redujo el dramatis personae
a uno solo, por imperativos de la pan-
demia que impidi6 un montaje como
tocaba. A pesar de los esfuerzos de la
actrizy de la directora, se perdié mucho

Py

FRANK PADRON

1 Tomado de Cubaescena, 13 de marzo de 2023.

de la fuerza y sutileza de la escritura,
pensada y estructurada sobre la base de
la interrelacion y contradicciones entre
las tres mujeres, dificilmente resumibles
en un monoélogo.

Teatro Caliban de Santiago de Cuba
retoma el montaje que hace poco mas
de una década estrenara el mismo co-
lectivo bajo la égida del francés Maurice
Levéque, ahora dirigido por Orlando
Gonzalez (Comedia a la antigua), con va-
rias particularidades. Los actantes son
hombres, lo cual confiere una energia
y expresividad diferentes a los caracte-
res, ademas de enviar el mensaje subli-
minal de que la necesidad de exorcizar
demonios, purificarse y vaciarse en esos
gritos imprescindibles, significa una ac-
cion para todos, mas alla de los géneros
y pese alas ropas y envolturas que se lle-



ven. Luego, el vestuario de Erick Eimil
(@ quien corresponde también la mini-
malista y esencial escenografia), remite a
periodos y etapas diversas que lo mismo
aluden desde sus trazos y cromas al rea-
lismo socialista ruso que a ciertas van-
guardias europeas.

La puesta incorpora segmentos del
cine cubano (La muerte de un burocra-
ta, Nada, La pelicula de Ana...), en algu-
nos de los cuales sus protagonistas fe-
meninas también hacen catarsis, en ese
caso frente a la camara; mientras tanto
el disefio de luces (Israel Reyes y el pro-
pio Orlando), como el sonido preciso de
David Castellanos, inciden en los abrup-
tos cambios de animo y frecuentes exa-
bruptos de esas mujeres siempre al bor-
de del almodovariano ataque de nervios.
Encomiable y oportuna también resulta
la contextualizacién del relato dramati-
co a nuestras realidades: la atemporali-
dad y multiespacialidad de este permi-
ten a su vez una ubicacién cronotoépica,
que el director ha sabido ajustar de mo-
do muy natural, sin violencias dramattr-

gicas. El desempefio de Ahmed Ramos,
Fernando Ramirez y Rodolfo Luque, apo-
yados también en un riguroso maquilla-
je de Eimil, derrocha matices y jugosas
transiciones que complementan sus tra-
bajos y permiten que la rica paleta se-
mantica de la obra llegue al ptblico en
toda su dimension.

El respetable, en buena medida jo-
ven, respalda con entusiasmo y com-
plicidad la propuesta. En la funcion a
la que asisti falt6 la electricidad los tlti-
mos quince minutos, aproximadamente,
y la gran mayoria apoy6 con las linter-
nas de sus celulares la representacion,
que de ese modo continu6 sin mayores
dificultades hasta el final, si bien debi6
prescindir de la miisica y proyeccién au-
diovisual correspondientes a ese trecho
de la puesta, la cual no se afect6 gracias
ala profesionalidad de los actores y la so-
lidaridad del publico. Direccion Gritade-
ro por Caliban Teatro, bajo la direccion
general de Dalia Leyva, es una puesta en
escena aplaudible dentro del panorama
teatral cubano.
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Direccion
Gritadero.
Grupo
Caliban
Teatro.
Direccion:
Orlando
Gonzalez.
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Abstracciones
sobre cuervos
y trigal

i

COMO EL TRANSITO DEL DIA A LA NO-

che, se suceden los momentos del
espectaculo Los cuervos de Van
Gogh:! unas veces con luz, otras en
penumbras; pero en todas con la
inseparable maestria que nutre el
trabajo constante de la compainia
Teatro de 1a Danza del Caribe, bajo
¥ ' la direccion de la maestra Barbara
E- : i Ramos.

-

REY PASCUAL GARCI

Tomando como premisa la pintu-
ra Trigal con cuervos, de Vincent Van
Gogh, se entrama una linea dramati-
ca —a partir del guion de la bailarina
y docente Mariela Rodriguez—, que ex-
plora, desarma y reconstruye la téc-
nica del pintor neerlandés, mezclada
con la tradicion danzaria de un colec-
tivo escénico con mas de dos décadas.
Una triada fortuita de saberes y ten-
dencias: la del pintor, la del siempre
eterno maestro Eduardo Rivero y la de
Barbara Ramos, que conjuga lo mejor
A de cada una para dar a luz una pieza
LoscuervosdeVan # . . coherente y de alto vuelo.

Gogh. Compafiia e
Teatro de la

Danza del Caribe.
Direccion:

Barbara Ramos.

! El espectaculo fue estrenado el 14 de di-
ciembre de 2022, en saludo al Dia del Tra-
bajador de la Cultura.

© MARLON RENE AGUILERA
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Aunque el oficio critico dicte comen-
tar brevemente la fabula, prefiero dirigir
estas lineas hacia los pilares que confor-
man el entramado de la puesta: el traba-
jo musico-danzario y la realizacion esce-
nografica, pues Los cuervos... es también
una ficcion donde cada dispositivo cuen-
ta su propia historia. Del primero, varios
elementos destacan sobremanera. El tra-
bajo musical, desde lo contemporaneo,
une percusion, voz y polirritmias cor-
porales, para crear una historia sonora
Gnica que transita del atardecer al ama-
necer —o del suefio a la pesadilla—. Este
funciona ademas como perfecto comple-
mento para una labor coreografica que
da muestras de madurez en un elenco
fundamentalmente joven —muchos de
ellos recién egresados de la Escuela Pro-
fesional de Artes José Maria Heredia y
Heredia—, donde se destaca mas alla de
la composicion, el ejercicio creativo y la
construccion de personajes tinicos que
bailan en conjunto sin perder su esencia.

Cada cuervo toma de quien lo ejecuta
y se mueve, grazna y danza a su manera,
sin alejarse demasiado de la linea estética
del colectivo. En cuanto a la realizacion
escenografica, un recuerdo me viene a
la mente mientras escribo. Un mes atras,
durante un visionaje del Consejo Técni-
co Asesor, me quedaron dos preguntas
por resolver. La primera: ¢seran el ves-
tuario y la escenografia complementos
o contaran también su propia historia?
Y la segunda llegaba tras ver unos cuan-
tos fotogramas de lo que seria el audiovi-
sual que conformaria toda la escenogra-
fia del espectaculo: ¢lograran sincronia
coreografia y proyeccion o se enfrenta-
ran por el protagonismo?

La primera se resolvio por si sola, por
la propia concepcion de la puesta, don-
de cada elemento cuenta desde siy se
integra al resto para hacer girar los en-
granajes de una dramaturgia escénica.
El vestuario, con pocos elementos, in-
vita al espectador a que use la imagina-
cion consciente para construir laimagen
pictérica de cada personaje. Sin embar-
g0, la proyeccién toma otra vertiente: la

de desplegar “en grande” todo su poten-
cial visual.

Se generan entonces dos experiencias,
dos lineas dramatiirgicas que se enlazan
en lo subjetivo: la proyeccion y lo danza-
rio. Al fondo, una pantalla muestra un
profundo trabajo de animacién, donde
Trigal con cuervos cobra vida y se trans-
forma, sin perder por un instante la téc-
nica posimpresionista, en un trigal vis-
to desde lo onirico, en ese espacio donde
habitan colores y formas propias del sue-
fio —o pesadilla—, y que transita del dia a
la noche y de regreso al dia, como guia
desde la que se organiza el nicleo dra-
matico de la puesta. ¢Qué es entonces Los
cuervos de Van Gogh?: una historia que su-
cede durante el paso del ocaso al amane-
cer o aquella que ocurre mientras cam-
biamos de un suefio a otro.

Si bien me quedo la necesidad de en-
grandecer atin mas las dimensiones de la
proyeccion, para llevarla a ocupar todo
el espacio de representacion, mi segun-
da pregunta tiene una respuesta hacia el
final de la puesta, cuando toca el turno
de organizar los sentidos nuevamente y
acudir a la reflexion de la experiencia vi-
vida. Ahi encontré la unidad que antes
me inquietaba: la puesta de Barbara Ra-
mos es una madura mixtura de persona-
jes protagonicos.

Sobre el escenario del teatro Heredia
no vi solo una puesta en escena; tam-
bién, aquellas puestas de Rivero que por
décadas nutrieron la danza moderna en
Cuba; escuché los toques y cantos de un
elenco de miisicos capaces de unir pa-
sado y presente; segui los movimientos
de cada uno de esos jovenes que en es-
cena despliegan, fragmentan y enlazan
sus cuerpos con maestria; disfruté un
audiovisual que arrastra la percepcion
hacia los caminos mas brillantes y oscu-
ros de la imaginacion; exploré las reno-
vadoras ideas de Mariela sobre la danza
santiaguera; pero por sobre todas las co-
sas, vivi la experiencia de una puesta en
escena que impacta por su limpieza y la
madurez que necesita defender la danza
en Santiago de Cuba. 7/
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Cartografias:
La Caja Negra
Yy un viaje, o
los relatos del
- desarraigo

RECORRER EL CAMINO DE LA CONCRE-
cion de una obra de teatro, desde sus
primeros procesos de trabajo; ver a
los actores masticar sus textos, lan-
zarlos al publico, imperfectos, listos
para ser curados y empezar de nuevo;
asistir a las lecturas colectivas, a sus
interpretaciones; corregir posturas;
estar presente en las preparaciones
fisicas; ensayar y presentar, presentar
y ensayar, parece un ciclo fundamen-
tal para conocer una obra por dentro.

Nos referimos en estas lineas a
Cartografias para elefantes sin manada,
de la joven dramaturga Laura Liz Gil
Echenique, un texto sélido, aunque po-
co convencional, que da un niimero infi-
nito de opciones para el montaje. Parece
estar escrito desde el lenguaje de la poe-
sia, y también es una fotografia de aque-
llo que a ese propio arte de las luces y las
sombras le es practicamente imposible
de captar, como un guifio al fenémeno
que intenta corporizar el Grupo de Expe-
rimentacion Escénica La Caja Negra con
sunombre. La obra ha estado en los esce-
narios siempre para los ptblicos mas di-
versos, los que habitan en la Sierra Maes-
tra, en el centro de la ciudad de Santiago
de Cuba, en Guadalajara, en Tonal3, en
Zapopan o en Autlan de Navarro. El se-
guimiento en dos paises y miltiples ciu-
dades ha sido una experiencia gratifican-
te para el acercamiento al hecho teatral
como un aprendizaje.

YASMANY HERRERA BORRERO

© RUBEN AJA GARI




Cartografias
para elefantes

sin manada.
Grupo de
Experimentacion
Escénica

La Caja Negra.
Direccion:

Juan Edilberto
Sosa.

Este texto resulta un hecho para vol-
car en la escena los sentimientos de una o
varias generaciones que se han visto abo-
cadas al desarraigo, a la soledad, al sufri-
miento que provoca partir; siempre par-
tir como una decisién impostergable para
que no se les vaya la vida en un espacio
y un tiempo insuficientes de realizarse.

Para Juan Edilberto Sosa conocer fue
un descubrimiento y una marcha hacia
la investigacion, y asi crear las voces,
los resortes teatrales necesarios, y dar-
le cuerpo a la obra, que logra recrear y
retratar la condicién de migrantes, su
feeling tnico, arrancando lagrimas y
aflorando las emociones a ambos lados
del Golfo de México. El proceso de crea-
cion se ha ido enriqueciendo por los ac-
tores y sus experiencias de vida y de via-
je en el montaje.

La escenografia minimalista no per-
mite al espectador perder de foco a los
actores y se adapta a los espacios menos
imaginados. La acertada direccién posi-
bilita la apropiacion y el uso coherente de
los espacios articulados, para ser trans-
mutados. Los personajes se mueven, real
y metaféricamente, siempre se mueven.
Y cada movimiento es una dicotomia
frente al empaque a lo vital para sobre-
vivir en el nuevo ecosistema, una dicoto-
mia que obliga a preguntarse: ccuanto de
la vida cabe en una caja?, ¢y los recuer-
dos?, ¢como se lleva uno los recuerdos?,
¢como los guarda en una caja? Cada mu-
dada puede significar una pérdida ma-
terial, o lo que es peor, la pérdida de un
recuerdo, que es el equivalente a un re-
tazo de vida.

Esa encrucijada es clave, porque es
probablemente lo que genera conexio-
nes mas profundas con la gente comun,
la que un dia decidi6 partir, o ala que se
le fue el hijo o la madre. Gente que sue-
fia triunfar desde la mas pura soledad y
no se permite el fracaso, que llora cuan-
dorie, que extrafia cuando abrazay sue-
fa, la constante en estas situaciones es
sofiar. Todo eso esta contenido en cin-
cuenta minutos donde se canta, se bai-
lay se presenta un viaje y una biisqueda
de la libertad como condici6én indispen-
sable de la existencia humana.

Todo ello genera una conexién con
el publico que asiste y forma parte de los
sentidos colectivos que tienen lugar en la
intimidad del acto teatral, cuyo formato
reducido —en este caso— genera una al-
tisima empatia que parte de la ruptura
de las barreras del teatro tradicional. Se
vulnera la cuarta pared cuando se cuela
café en escena y el acto de compartirlo
no esta dado entre los actores, sino que
es el publico quien prueba la infusion y
se involucra, mientras reflexiona sobre
sus amigos idos o sobre sus propias idas
y venidas a través de la vida.

Sobre el trabajo actoral es importante
destacar el uso del biodrama como mé-
todo. La autorreferencialidad y, por su-
puesto, la autoficcion se tornan percepti-
bles y dan fe de un trabajo complejo que
hurga en las emociones y los espacios in-
tersticiales de las sicologias de los acto-
res, que no tienen que construir persona-
jes, sino explorarse para representarse a
simismos, buscando en su interior senti-
mientos a veces inadvertidos.

Quizas aqui regrese nuevamente, en
clave de experimentacion, el concepto
de caja negra desde su acepcion sicolo-
gica, para mostrarnos solo el resultado
y no el proceso, en un acto quirtirgico
que nos regala actuaciones limpias y sin
exageraciones porque los actores no son
mas que ellos mismos.

Después de tres afios en escena se no-
ta un dominio total del viaje, de los mo-
mentos cuspide. Se notan actores que se
saben duefios de su obra, de sus perso-
najes y llenan la escena con lo mas mini-
mo. La obra parece que transcurre siem-
pre de forma natural en la cotidianidad,
sin sobresaltos, lo que habla muy bien de
su direccion y apropiacion por parte
de los actores.

De estos ultimos es imposible pasar
por alto lo depurado de sus técnicas y
lo pulido de sus personajes, con textos
que parecen incrustados en sus memo-
rias y aderezados con mucha energia, y
la capacidad para matizar que se puede
reconocer en Erasmo Leonard, o en la
siempre sélida interpretacion de Lisan-
dra Hechavarria, que convence en cada
salida por su disfrute al interpretar los
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bocadillos, mientras que Maibel del Rio
parece estar siempre en delicado equili-
brio para fundir realidad y ficcion en su
interpretacion y provocar reacciones di-
ficiles de controlar en los espectadores.
Cartografia... se mueve entonces por la
cuerda de la poesia, rozando constante-
mente lo filosofico.

Es una expresion ontologica de la na-
turaleza humana y su necesidad de ser/
existir alli donde haya condiciones de
posibilidad para realizarse, y también
sobre la incapacidad de desprenderse
por completo de lo que la precede. Ha-
cia ese sentimiento de extrafiamiento y
otredad autoinfligida que genera la mi-
gracion, nos obliga a mirar Liz Echeni-
que y La Caja Negra con su puesta.

El hecho de que esta pieza les exija un
extra a los actores, quienes cantan en es-
cena y generan una empatia, provee de
asideros suficientes a los espectadores
para que comprendan sus torrentes de
sentimientos en una especie de sentido
compartido que se construye durante la
puesta. La madurez de esta obra
en el catalogo de La Caja Negra,
a mi entender, se fragu6 con su
llegada a México.

Definitivamente, les per-
miti6 comprobar lo interna-
cional de la tematica, asi como
la fuerza de la obra y del grupo 7
para enfrentarse a publicos que |
comparten otros codigos, pero

que son capaces de entender los
suyos. La Caja Negra aprendio a
ser internacional desde provin-
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cia, porque comprendi6 que el teatro es
un lenguaje que puede vincular las expe-
riencias vitales de quienes se encuentran
en lugares diversos de la vida, la geogra-
fia o las ideologias.

Ese ha sido un aprendizaje notable
a partir de practicas retroalimentativas
muy comunes en México. Se termina la
obra y corresponde un momento magi-
co, cuando el actor puede conocer de pri-
mera mano las impresiones del publico.
La gente evoca sus emociones y agrade-
ce, creo que esta es de las experiencias
mas enriquecedoras para el grupo en
tierras aztecas.

Por tltimo, no se puede soslayar que
en un contexto donde la migra-
cion exponencial de los dos til-
timos afios ha marcado la rea-
lidad cubana, esta obra puede
ser clave y suponer un hecho
historico en el teatro cubano,
para impulsar un debate que
nos debemos como sociedad
multisituada y diaspérica. La
clave de ese debate estaria en la nocion
de patria, esa patria que en el texto es
menos politica y que solo se materializa
en el imaginario del migrado. Ese suje-
; to, en el acto de preservar en la memo-

— ) ria aquello que le es vital, va haciendo
] o de la patria algo cada vez mas pequefio,
f g : menos trascendente y mas afectivo, y al
- final termina siendo “una bici-
cleta, un manatiy una cu-
charada de saz6n ‘
completo”.

Cartografias

para elefantes sin
manada, Grupo de
Experimentacion
Escénica La Caja
Negra. Direccion:
Juan Edilberto Sosa.
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Ser Ofelia,

entre el ruido

y lafuria

EXISTEN MUCHAS MANERAS DE
abordar una ciudad y el primer
contacto siempre es crucial, porque
define ese nexo peculiar con que
te quedas atado a ella. Santiago de
Cuba puede enamorar desde mu-
chos angulos. Yo tengo la dicha de
haberle conocido como anfitriona de
Desconectados a 969, el Festival de
Teatro de Experimentacion (yo diria
mejor teatro en progresion), que con
mayor solidez defiende y certifica
en nuestro pais la existencia de una
escena naciente, viva e irreverente.
Desconectados... merece un anali-
sis certero de sus bases y objetivos como
evento; pero en estas lineas quiero hablar
sobre una puesta que encierra el espiritu
de la cita, las posibilidades y los

-
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JOSE ANTONIO GARCIA

nuevos codigos, las tematicas, la Ofelia.
diversidad de estéticas y los mo- Grupo de
dos de hacer que ya enarbola este Experimentacion
“nuevo teatro”. Ofelia, del Grupo  Escénica La
de Experimentacion EscénicaLa  Caja Negra.

Caja Negra, se ha convertido (qui- Direccion: Juan
zas sin proponérselo) en un puer- Edilberto Sosa.

to conquistado por este colectivo
santiaguero, quienes, bajo la direcci6n de
Juan Edilberto Sosa, practican, no ya solo
la utopia de elegir la experimentacion, si-
no ademas promover su practicay dar la
mano a otros sofiadores como un acto de
tradicion y resistencia.

He de confesar que Ofelia sigue sien-
do una obra con la que tomo precaucio-
nes antes de intentar descifrarla. Esta
desacralizacion del canon shakesperia-
no a partir de lo documental, lo perfor-
mativo, la fragmentacién de relatos de
la historia y la cultura, se me impone
como un entramado de sensaciones

que hace operar mi mente cual si fuera
un cubo de Rubik. La frustracion inicial
de un decodificador nato se ha vuelto
placer con el ejercicio de la observacion.
He comenzado a entender Ofelia de un
modo subjetivo, mas alla de sus etique-
tas tematicas y urgencias sociales.

Para este analisis me quedo entonces
con la experiencia vivida en el Comple-
jo Cultural Heredia. Alli, en las entrafias
de esa mole arquitect6nica bella y ame-
nazante que alberga actos politico-cultu-
rales, en lo que parecen ser los locales
de ensayo del teatro, me reencontré con
Ofelia y La Caja Negra. Tal vez la metafo-
ra de habitar la escena no desde donde
se observa, sino desde donde se constru-
ye, o los diez segundos donde la mira-
da de una actriz me robo la complicidad
de compartir, solos ella y yo, el exorcis-
mo de dolores similares, sean los moti-
vos por los que finalmente decido sumer-
girme en las aguas del rio Avon.

Pareciera que el escenario se ha de-
sarticulado, lo pueblan ciertos objetos
en desorden que mas que atrezo parecen

© MARLON AGUILERA FLEITA



ser pertenencias personales. Apenas di-
visamos a los cinco actores sentados en-
tre el pablico (dos hombres y tres mu-
jeres). Los delata la serenidad de su
mirada, su postura similar al sentarse,
sus atuendos de enguatadas grises y ne-
gras, el peinado de trenzas que llevan
hombres y mujeres. Un pilon de madera
con una estatura considerable se alza en
medio de la escena, un simbolo hermoso
al que paradéjicamente las luces del tea-
tro le descubren su triste herencia como
herramienta de tortuoso trabajo esclavo.
Camaras de video graban la escena en
vivo, proyectan sus grabaciones en las
pantallas situadas en distintos lados del
escenario, una revelacién cruda de que
todo este espacio es ficticio. La melodia
imborrable de un chelo anuncia el co-
mienzo y la afirmacion: “Yo soy Ofelia”,
certifica una identificacion que es secun-
dada por el resto de los intérpretes.
Comienzan asi a nacer confesiones.

de la escritura dramatica shakesperiana
en un mecanismo axiomatico de subver-
sién contra el poder. Pero La Caja Negra
elije cerrar mas el cuadro y el centro no
esya el valor de un texto dramatico, sino
uno de sus componentes, el mitico perso-
naje de Ofelia, cuyo suicidio por causas
aparentemente esotéricas ha inspirado a
romanticos y ha gestado cuestionamien-
tos universales en los posmodernos. Re-
cuerdo La falsa suicida, de Angélica Lid-
dell, una reescritura de la historia, donde
se deshacen los adornos de melancolia,
desamor e histeria que ataviaban la evo-
lucién de la nefasta joven en el arte pa-
ra vislumbrar el conflicto de poder con
una mirada donde la condiciéon de mu-
jer era primordial: Dinamarca se pudre,
si, pero para sus mujeres siempre estu-
vo podrida.
Ofelia.
Grupo de

Experimentacion

Los protagonistas las encarnan apoya- Escénica
dos en objetos, canciones, anécdotas de La Caja Negra.
mujeres importantes para sus vidas: ma- Direccion: Juan

dres, abuelas, hermanas. La historia de Edilberto Sosa.

la feminidad se redimensiona en lo in-
timo, pues encarnar a “otro” de mane-
ra tan visceral exige un alto costo y, mas
que un recuento biografico, quedan ex-
puestos la carne y el alma de los ejecu-
tantes. Al ritmo de los golpes del pil6n,
de la musica en vivo, la lascivia, la reli-
gion, los estereotipos, la cultura popular,
los clasicos, conviven en una fiesta anar-
quica (cuidadosamente estructurada) la
teatralidad mas evidente y la exposicion
de la verdad. Pareciera que los cuerpos
se valen desesperadamente de cualquier
medio discursivo para expresarse, saltan
de uno a otro de manera irreverente, se
desgarran ante la accién y la palabra.

El barroco de referencias hace que
sea initil detectar la técnica teatral o
dramaturgica empleada. Hay en ese es-
pectaculo muchas herencias, declaradas
0 no, que salen a la luz, o al menos nos
remiten a estaciones anteriores en este
camino teatral de Ofelia. Si hablamos de
una intervencion y deconstruccion de
Shakespeare, hay que pensar en Mdqui-
na Hamlet, de Heiner Miiller, y su sintesis
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Esa conexion con los enfoques de gé-
nero y las luchas feministas, si bien son
aplicables y sin duda motores poéticos
del espectaculo de La Caja Negra, no lo
restringen a un solo campo interpretati-
vo. La maestria de Juan Edilberto en su
dramaturgia esta en llegar, como Miiller,
a la sintesis de esa lucha contra el poder.
La manera elegida para exponer este en-
frentamiento es la posicion del débil, y
mas que a la mujer, me refiero al indivi-
duo en su condicion de representarse a
si mismo. Entonces el ataque contra el
poder se teje sobre el propio escenario,
alcanza un valor universal mas alla del
marco del género: es la pugna por hacer
teatro y sobrevivir.

Los precedentes que cito anterior-
mente dialogan con las experiencias na-
cionales que ha tenido el contacto con
Shakespeare en Cuba. Citemos dos pro-
puestas escénicas y dramatirgicas tan
disimiles como Otra tempestad, de Tea-
tro Buendia, y Ayer dejé de matarme gra-
cias a ti Heiner Miiller, de Rogelio Orizon-
do, en estas se pueden detectar puntos
de conexion con la Ofelia propuesta por
La Caja Negra. En el caso de Buendia, su-
cede a través de referencias técnicas co-
mo el trabajo del actor a partir de la ex-
ploracion de su cuerpo, el empleo de la
mascara, la dramaturgia de conjunto en-
tre autor/director y sus actores en dialo-
go con la escenificacion del espectaculo,
mientras que los contactos con Orizon-
do pueden asumirse en la fragmentacion
(posdramatica tal vez) de la estructura'y
los requiebres de la fabula original ex-
puesta como mero detonante, para aflo-
rar un discurso intimista. Ambos legados
y otros mas habitan Ofelia, como dije no
siempre declarados, y no necesitan ser-
lo, lo valido es su presencia sin importar
através de qué referentes hayan llegado.

El espectaculo se devela entonces
también como una declaracion de prin-
cipios, sobre las herencias bifurcadas
que componen el arsenal poético de La
Caja Negra, y no por ello dejan de ser
auténticos y forman parte de una tradi-
cion escénica. Pensemos en el desarro-
llo del espectaculo. Los actores accionan
mediante impulsos autorreferenciales en

la basqueda de su Ofelia. La accién inti-
ma les conecta entonces con temas como
el racismo, los afectos filiares, la sobre-
vivencia al cancer, la condicion femeni-
na, la diversidad de géneros y la sexuali-
dad. Ante nuestros 0jos no emerge una
tribuna, el dispositivo escénico mas que
exaltar estas confesiones propicia la in-
timidad, al mismo tiempo que les libera
de la catarsis.

Las camaras de video, por ejemplo,
nos permiten reparar en microgestos
usualmente imperceptibles en el teatro
como expresiones faciales o acciones que
son mejor visibles para determinadas
zonas del publico. Pero seriamos inge-
nuos si vemnos en ello la funcion exclusi-
va de este apoyo tecnolégico, los equipos
de grabacion contrapuntean lalibertad de
recepcion del teatro contra la imagen re-
gistrada por el lente. La mirada del es-
pectador esta todo el tiempo asimilan-
do en dos plataformas discursivas, un
mismo conflicto puede variar su signifi-
cacion en el transito desde la realidad ha-
cia un medio u otro. Esto dala medida de
un agon interesante, porque no se deve-
la en la trama, sino en el escenario, me-
diante antipodas significantes: teatro/set
de grabacio6n, ritual/tecnologia, perfor-
matividad/teatralidad, autorreferencia-
lidad/ficcion, drama/lirica.

No solo las proyecciones nos dan una
idea de estos contrarios enfrentados, el
trabajo del actor también delata esas con-
tradicciones. Entre los rasgos que mas se
alaban de este colectivo esta la evidencia
en sus actores de una dura preparacion
técnica e intelectual. La multiplicidad de
referencias estéticas que se perciben en
los montajes dejan huellas en las cuali-
dades fisicas y vocales de estos jovenes
actores, obtenidas en horas de entrena-
miento y por su vocacion de asumir la
escena como laboratorio. Mas no solo se
trata de un rigor laboral, también se hace
palpable un compromiso con la dimen-
sién semantica del espectaculo.

Paradéjicamente, ese dominio de téc-
nicas teatrales choca con el caracter con-
fesional de Ofelia. A los intérpretes pare-
ciera costarle despojarse de su condicion
de actantes, incluso cuando el texto ape-
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la a relatos personales y se
siente la intencion de conectar
con la audiencia, mediante el
retiro de la mascara escénica.
No veamos esto como una ca-
rencia, es una condicion lleva-
da al limite: para quienes tie-
nen al teatro como credo de
vida, la realidad se asume co-
mo un escenario. Lo que cuen-
ta de sus biografias son aque-
llos aspectos que pueden ser
teatralizados: canciones liga-
das arecuerdos, los rasgos es-
tereotipicos de determinados
familiares, momentos de ale-
griay tristeza. El interés no es-
ta en la verdad de los hechos,
sino en como se asimilan, co-
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La maestria de
Juan Edilberto en

su dramaturgia
esta en llegar, como
Midiller, a la sintesis
de esa lucha contra
el poder. La manera
elegida para exponer
este enfrentamiento
es la posicion del
deébil, y mas que

a la mujer, me
refiero al individuo
en su condicion de
representarse a st
mismo.

Ofelia. Grupo

de Experimentacion
Escénica

La Caja Negra.
Direccion:

Juan Edilberto Sosa.

que calcula milimétricamen-
te el caos, donde los atrevi-
mientos son hechos con la fe
de ganar y los puntos a me-
dias son también un modo de
ser Ofelia.

El final (o finales), tras la
larga duracion de la puesta,
podria ser el punto de quie-
bre para cualquiera que se
arme de arsenales aristoté-
licos, en una representacion
cuyo fin es evidenciar accio-
nes mas que contar historias.
El largo proceso de invocar a
Ofelia y reivindicarla en otros
Cuerpos es un exorcismo ago-
tador. Al publico no se le pi-
de que lo observe, se le invita

mo son comprendidos por un

actor o una actriz. Juan Edil-

berto incluso deja abierta la dramatur-
gia del espectaculo para ser habitada por
otras historias de sus actores segiin varia
el elenco, cualidad que dota de vida a la
puesta, aunque la pauta estructural siem-
pre termina por revelarse.

Quizas solo la ejecucion de miisica en
vivo contrasta con la teatralizacion de lo
documental que hemos apreciado. Es
cierto que los misicos aparecen atavia-
dos como los actores y muestran cierta
complicidad con el espectaculo; pero el
nivel de implicacion que poseen es evi-
dentemente menor. Su trabajo parecie-
ra aliviar la accion de los actores, cuando
toda la escena se muestra como un cam-
po de retos. No poseen tampoco el extra-
fiamiento de las cimaras, por lo que son
relegados a una dimension ambigua, la
cual nos impide llevar mas al limite la or-
dalia de los personajes/actores. No obs-
tante, me cuesta creer en la existencia
de descuidos dentro de un espectaculo
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a acompafiarlo. Si los aparen-

tes puntos de climax resultan
no ser tal y pareciera que nunca queda-
rala escena abandonada, es mas un ges-
to de conciencia. El teatro es uno de los
pocos sucesos de la vida donde los pode-
res pueden ser encarados por quienes los
padecen. Caer en la cuenta del tiempo de
libertad y extenderlo al maximo es una
condicion que La Caja Negra comprende
y defiende con valentia, no sin pagar el
precio que conlleva mostrarse en la des-
nudez del ser.

“Yo soy Ofelia” se repite en mi cabeza
como un mantra extrafo. Me hace sentir
el papel de un nuevo teatro navegando
en las turbulentas corrientes de urgen-
cias tematicas universales y el mante-
nimiento de una tradicién escénica frac-
cionada, con ausencias, y a ratos esquiva.
En nuestro mundo actual el poder po-
see muchas mas mascaras que el teatro,
se precisa de aquellos dispuestos a aden-
trarse entre el ruido y la furia para cam-
biar la historia.



Untren

que se
llama Deseo

ATAVIADA DE BLANCO COMO UNA
novia y con una maleta en la mano,
Blanche Dubois, mientras da breves
pasos, susurra una cancion como si
fuera un himno sublime. Ella, que co-
noce y ha vivido como pocos el placer
del pecado, ahora canta anhelando
la luz. Y mientras emprende esta
bisqueda, se pierde en su mundo
interior, uno de donde sabemos no
tendra regreso. Quizas sea este el
modo en que finalmente la bomba,
el tornado Blanche Dubois, alcance
redenciéon y no dependa mas “de la
amabilidad de los extranos”.
Egresado en 2018 del perfil de Dra-
maturgia por la Universidad de las Ar-
tes, Iran Capote, con el mismo desborde
pasional que aneg6 en 2017 obras suyas
como Medea prefabricada o El casting, es-
grimiendo idéntico nivel de desparpajo y
la misma agudeza con que analogos par-
lamentos de Arro con avichuela (2018);
Wifi, cronica de una generacion conecta-
da (2019) o Eau de toilette (2019), desde
los timbres del artista inconforme e ico-
noclasta, con la verdad o lo que entien-
de por verdad servida sobre la mesa, nos
entrega Este tren se llama deseo.
El espectaculo surge, segtin ha decla-
rado en varias ocasiones, de “una relec-
tura intensa que realiza a Un tranvia
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llamado deseo, de Tennessee Williams; un
texto que desde algtin tiempo estuvo en
su lista de posibles propuestas para dialo-
gar con el espectador pinarefio”.!

La pieza estadounidense, que se es-
trenara en Broadway en 1947 bajo la mi-
ra de Elia Kazan —también la dirigi6 para
el cine en 1951—, devela ante é] un mural
de circunstancias en las que se reconoce
—sobre todo las que rodean al personaje
principal— y que inevitablemente guar-
dan estrecha relacion con el publico de
este minuto. Motivos suficientes para no
dudar en llevar la obra a escena.

Ahora, su acercamiento a Un tranvia
llamado deseo no es impasible y mucho
menos, inocuo. Se denota, desde el pri-
mer instante, que tuvo propositos bien
claros y sabia desde qué cardinales ope-
raria con la obra norteamericana.

Al someterla a un largo proceso de
version (siete), evidencia cuan profun-
do estuvo dispuesto a llegar dentro de la
pieza, a manosear sus entrafias. De ahi
que el resultado llega a ser una reescri-
tura visceral, tan particular, tan delicio-
samente cercana, que nos toca la piel y
por su singularidad, sin dejar de oler a
Williams, podemos asumirla casi como
un original.

Este tren se llama deseo, justo cuan-
do se abre, parece una fabula contada
por primera vez, con un marcado sen-
tido del aqui y el ahora donde surge. Si
bien Tennessee deposita un especial in-
terés en el debate de t6picos relaciona-
dos con las sistematicas fricciones que se
generan entre sectores, como la pequefia
burguesia y las clases mas desposeidas
en los Estados Unidos a principios de los
afios 1900 (representados por Blanche
Dubois, con infulas burguesas y desde-
fiosas, y por Stanley Kowalski, un obre-
ro que depende de su esfuerzo diario pa-
rasobrevivir) a Iran Capote, por su parte,
nacido en pleno Periodo Especial, en es-

! Parafrasis de un fragmento de entrevista que
me fue ofrecida por Capote en 2022 y que se
puede encontrar en mi tesis de maestria en
Procesos Formativos de la Ensefianza de las
Artes, “Sobre un largo viaje de la noche hacia
el dia: Teatro Rumbo o la impronta del cre-
cimiento”.
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taisla tropical, le interesa que Estetren...
se mueva por otras vias.

Su version y puesta de la obra de
Williams describe pasiones a flor de piel,
desafueros, inconformidades, rebeliones
del alma y de la mente, que pueden retor-
cer incluso hasta el acero, lo mas sano.
Conociéndose a si mismo y el contexto
donde se ha desarrollado su trayectoria
vital, nos presenta un espectaculo que
deviene retrato de sus obsesiones coti-
dianas, que aspira a ser una radiografia
de lo cotidiano en esta parte del mundo.
Por eso, sube casi hasta el tope el volu-
men de carga febril a todos los persona-
jes que coloca en escena.

Este tren se llama deseo no les hace li-
mitarse a deberes morales ni a ningtin ti-
po de norma que vaya mas alla de su su-
pervivencia, de sus ganas de vivir, algo
que les fuera casi imposible en el siglo
pasado, cuando vieron la luz de la ma-
no de Tennessee. Dado lo poco que
materialmente tienen, lo mucho que de-
ben preocuparse por sobrevivir y que to-
do ello los conduce a un estado de autoe-
najenacion, de lo primitivo en el plano
espiritual, los personajes son mas des-
carnados, menos racionales, viven el mi-
nuto mas que el dia a dia, sienten mas
ansias de agotar hasta la saciedad sus de-
seos mas libricos, aunque esto represen-
te una simonia.

De manera que, en Este tren se llama
deseo, no solo sera Estela —concebida de
este modo desde 1947— quien se siente
presa de un deseo casi animal por su es-
poso Kowalski (que conocemos como
Marlon, en 2023). Todos los demas per-
sonajes estaran a merced de tensiones,
de su lascivia y cargaran con el peso de
sus acciones.

Blanche arriba a la casa de su herma-
na Estela, afectada siquiatricamente, se
ha resuelto en una existencia llena de
desordenes, accidentes, lujurias, pérdi-
das, y la vida le ha cobrado factura. Mas
el verdadero motivo que la conduce a su
total desquicie no sera lo que vivio antes
de llegar a la casa de su hermana ni me-
dio confundir la realidad con el mundo
ficcional donde anhela existir y que es-
talleno de lujos que ya perdié6 (en lo que



Estetren
sellama
deseo.
Teatro
Rumbo.
Direccion:
Iran
Capote.

se hace énfasis en Un tranvia llamado de-
seo). Su error fatal En este tren... es codi-
ciar y tratar de seducir a primera hora a
Marlon, esposo de Estela. Su baja accién
casi postrera la conducira a la perdicion,
ya que cuando Marlon la haya maltrata-
do lo suficiente como para que sienta re-
chazo por él, dara rienda suelta a su con-
dicién mas rudimentaria y la tomara ala
fuerza. Luego Blanche, pagando sus deu-
das con el karma, entrara sin remedio en
un periodo de descarrilamiento mental
sin freno.

Por su parte, Marlon (Kowalski, pa-
ra Williams) también sera victima de sus
instintos. Si bien ama a Estela con locura
y No soporta que su matrimonio se vea
en crisis por la presencia de Blanche, si
bien arde en rabia porque Dubois di-
lapid6 la herencia de la cual su esposa
era también duefia, nada de esto impi-
de que sienta un deseo cerril hacia la re-
cién llegada a su casa. Esa lujuria lo lle-
vara al asedio y violaci6on de Blanche.
Pero también a poner en total peligro
la permanencia de su unién con Estela
ya que esta casi pierde el bebé que es-
pera, su hijo.

Ni qué decir de Estela, quien “goza,
aunque Marlon la muela a palos”. Ella
respira y se siente feliz; ha dejado la ca-
sa paternay las riquezas porque existe a
la vera de su macho. Sera inmolada vo-
luntaria de la violencia doméstica, de la
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sumisién porque, seglin reconoce, el de-
seo la vence; porque, irremediablemen-
te, “es mas mujer que madre, mas mujer
que federada”. Lo cual la llevara en un
gesto concluyente por mantener a salvo
surelacion con Marlon, a entregar al ma-
nicomio a Blanche.

Toda esta amalgama de pasiones que
arrastran a los personajes compone el
cuadro viviente de bajas pasiones, vio-
lencia, vejaciones, limites que se cruzan
en Este tren se llama deseo.

También otros planteos medulares
relacionados con el bregar de los perso-
najes y su relacién con el contexto sus-
tentan el espectaculo. Se ponen sobre el
tapete topicos tan sugestivos como las al-
ternativas mas o menos cuestionables a
las que recurren muchos individuos en
pos de subsistir en un medio social y eco-
némico adverso (Blanche, ya sin medios,
hace de todo para garantizar a su padre
las condiciones: “la cama fowler, el ba-
l16n de oxigeno”, para que pueda ser me-
nos horrible la enfermedad que padece).
En la puesta se discuten temas como la
violencia hogarefia o contra la mujer, la
marginalidad que se acrecienta en gran-
des sectores sociales segregados; la cre-
ciente resistencia de estos ante las pre-
siones y persecuciones de todo tipo (el
monologo de Eunice sobre su negacion
a colaborar para investigar a Blanche es
brillante), todo lo cual nos confirma que
Este tren... no es una propuesta monote-
matica que se asfixia en si misma abor-
dando la manera en que los personajes
dan rienda suelta a sus desenfrenos, si-
no que se abre, se expande, debate zonas
neuralgicas entre nosotros. Esa cualidad
del espectaculo se agradece.

ATran Capote le interesa contar la his-
toria y que quede clara al publico. Por eso,
en sus puestas en escena cada vez son me-
nos las estratagemas, los artificios, la bor-
la, el barroquismo, los accesorios y la gran
escenografia. Solo aparece lo indispensa-
ble: una historia y un actor que debe ape-
lar a su mundo interior para contarla. Ta-
les presupuestos han dejado desnudo el
espacio de representacion de Este tren
se llama deseo. Una plataforma cubier-
ta de fieltro rojo y una pequefia mesita,
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donde se colocara el cake del cumpleafios
de Blanche, bastaran para sugerir la di-
mension, las estaciones donde se desplie-
ga la fabula escénica. Capote ha sido mi-
nimalista y ha dado en el clavo con ello.
Los actores de Teatro Rumbo han sa-
bido crecerse ante la escena vacia y los
personajes que les han tocado asumir.
De manera general, son ellos transforma-
dos en sus roles quienes llenan el espa-
cio. Sus entradas y salidas desde el ptbli-
co nada impiden, nada entorpecen. Han
desarrollado la capacidad de mantenerse
neutrales cuando estan entre los especta-
dores y uno llega a olvidarse de ellos. Pe-
ro cuando les toca entrar en el ruedo de
la ficcién, entonces, al dar el primer pa-
so, la primera mirada, el estado que re-
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clama la escena esta ahi, definido, pre-
ciso con la capacidad para electrificar al
espectador.

Gracias a estos, los abundamientos
y largos parlamentos de los personajes
no pierden su intensidad ni tampoco
efecto. En ello, Yune Martinez como
Eunice es una de las mas notables. La
actriz, que hizo su debut en 2013 en La
cebra, con puesta en escena de Jorge
Luis Lugo, ha crecido mucho desde en-
tonces, tanto que podria pensarse que si
no es la fundamental, es una de las actri-
ces clave de Teatro Rumbo.

Su Eunice es fuerte, segura, defiende
con una energia devorante cada uno
de los momentos en que interviene en la
trama escénica. Puede llegar a ser facil-
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mente la dama barriotera, que se ampli-
fica y saca de golpe aquellos efectos que
hacen retroceder a cualquier macho del
ambito marginal, como la mujer dulce,
que se deja llevar por los encantos de una
Blanche envuelta en sus delirios.

Su momento mas brillante, sin du-
das, es el mondlogo en que declara c6-
mo dos agentes la convocan a colaborar
para investigar el caso de Blanche. Aqui
hace gala de sus recursos, se mueve con
soltura, sus transiciones a expreso, sus
exabruptos, marcan como un disparo
cada bocadillo que enuncia. La mole de
texto a la que se enfrenta la ofrece con
una verdad abrazadora, de tal manera
que uno llega disfrutar ampliamente el
momento, a sentirse complice de su per-
sonaje.

Por su parte, Yadira Hernandez tam-
bién ha demostrado crecimiento en es-
te espectaculo. Nos deslumbra al no en-
tregar una Estela demasiado sumisa ni
demasiado rebelde. Encuentra el punto
de equilibrio, sabe cuando asestar, en el
momento que lo requiere, el golpe en la
mejilla de Marlon, y cuando, en el mis-
mo acto, dejarse seducir un poco por su
esposo, hasta llegar al éxtasis. Todo esto
lo consigue con una ductilidad cuidada.

Marlon, el esposo de Estela, no es un
personaje facil de encarnar. Aunque Iran
Capote realiza giros leves en su proyec-
cion y lo hace comportarse, relacionar-
se, reaccionar ala manera en que lo haria
cualquier sujeto barriotero, deja marcas,
conflictos, gestus en la biografia de este
personaje, en los que sin dudas dormita
la sicologia bien dibujada del teatro sico-
l6gico estadounidense.

Primero Marlon L6pez y ahora Car-
los Sanchez parecen haber aprendido
cuidadosamente esas sefiales. Tanto es
asi que delinean con hondura agrade-
cible, segtin sus enfoques particulares
—el primero mas agresivo, calculador, y
el segundo mas meditabundo y con una
ira contenida—, el rostro de su persona-
je. Transitan por estados de calma, furia
repentina y temible, por la ternura se-
ductora, la codicia mas despiadada, con
una organicidad que solo puede alcan-
zarse con un trabajo interior denodado.

Curiosamente ambos actores lo han con-
seguido.

Como Blanche, Sandra se lleva los
aplausos. La actriz, de una larga y pro-
bada trayectoria, encaja perfectamente
en su princesa imaginaria. Lo demues-
tra desde que entra a escenay, engafiada
por su propia mente —algo que consigue
demostrar muy bien—, se exhibe con tin-
tes de alta dama descolocada que lograno
resistirse callar un texto cuestionador en
el momento y el lugar menos indicados.
Cuando en sus encuentros sucesivos con
Marlon, por mas que quiere, su nerviosis-
mo y desenfreno no le permiten ocultar
su embeleso por el esposo de su herma-
na. Sobre todo, consigue conquistarnos al
dar riendas sueltas, sin estereotipos, al lo-
gradisimo proceso en que muestra el en-
loquecimiento gradual de su Blanche.

De mas esta decir que la escena final
en que aparece vestida de novia es uno
de sus mejores momentos, ya que consi-
gue trasmitir laimagen precisa de la per-
sona que ha abandonado este mundo, el
de lo racional, para perderse dentro de
si, en sus propios tormentos y fantasias.

Este tren se llama deseo es una cuida-
dareescritura escénica de un clasico co-
mo lo es Un tranvia llamado deseo. Iran
Capote, como dramaturgo, ha sabido re-
leer exitosamente —algo que no siguen
muchos autores— la pieza de Williams.
Pero como director, ha demostrado ma-
durez en el oficio, puesto que no se ha
dejado seducir por el mito o sus propias
palabras, no se ha calcado en escena, si-
no que ha dinamitado su propia escritu-
ra. Traza una impronta en que los brotes
de creatividad abundan, devolviéndonos
casi como por primera vez, COmo escri-
to para nosotros, un relato que se estre-
nara hace un siglo.

Asi Este tren..., desde el tino con que
es concebido, se muestra ante el ptblico
como un espectaculo necesario, digamos
que imprescindible, dado que tiene la ca-
pacidad de cuestionar bases de nuestros
propios compartimientos cotidianos y de
nuestra realidad. Esas admirables capa-
cidades son las que buscamos para la es-
cena, que en estos tiempos no siempre
ofrece frutos laudables.
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Miradas rapidas
desde otra azotea
de La Habana

EN 2018, TODAVIA SIN HABER VIVIDO EL
reciente trauma pandémico y
pospandémico, con menos hijos que
ahora, con mas papel en las imprentas
y cuando todavia los envios a cualquier
concurso implicaban la locura de
imprimir tres o cuatro copias de una
obra, lei por primera vez el ensayo de
Martha Luisa Hernandez Cadenas,
titulado entonces: “Notas de un
simulador. Sobre la critica teatral de
Calvert Casey (1960-1965)”, como parte
del jurado del Premio de investigacion
La Selva Oscura, de la Asociacion
Hermanos Saiz (AHS). Recuerdo que
guardé aquella copia con recelo y, aunque
mis hijos luego la usaron como papel
desechable para dibujar en los meses
duros de 2020, por mucho tiempo traté
de conservarla, porque guardaba ciertas
nociones de la ética del ejercicio critico
y de la escritura que compartia con una
placentera complicidad.

En aquel momento, como ahora, cuando
vuelvo al libro en su versién digital, ya casi
terminada para su presentacion en esta
Feria Internacional del Libro de La Habana,
bajo el nuevo titulo de El simulador: Calvert
Casey (1960-1965), y en la que han trabajado
las editoras Yudarkis Veloz Sarduy y Josefa
Quintana Montiel junto a su autora, revivo la
profunda admiracién que me causara el texto
de Marthica, entremezclado con aquellas
riquisimas simulaciones de Calvert Casey,
enmarcadas en un periodo tan esencial
para la historia de la isla, como fue el primer
quinquenio de los afios sesenta del siglo
pasado. Porque si bien es imprescindible
recalcar la importancia que tiene la figura
de Casey en el devenir de la critica en Cuba,
la manera casi fisgona en que la autora se
adentra en la vida del escritor le permite
reconstruir con audacia su produccién critica
y literaria, al tiempo que se asume como
heredera de esa tradicion en la construccion
de su propio discurso.

P

DANIA DEL PINO MAS
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Segiin descubrimos la voluntad poética,
ficcional, cuestionadora y autorreflexiva
de Casey en su produccién, el entramado
erético que reviste su relaciéon con la escena
y el arte en general, la asuncion de un
pensamiento que atraviesa lo ideologico y
lo politico como gesto de vida y sentido de
pertenencia hacia el contexto y la cultura de
la cual somos parte, constatamos también
como la autora de esta investigacion ha
encontrado en él a ese paradigma de la
escritura critica, al que ella misma afirma
haberse lanzado a la biisqueda desde sus
afos de estudiante de la Universidad de las
Artes de Cuba (ISA). Un paradigma alejado
de la noci6n estrecha del critico juez.

En el efervescente contexto literario de
aquellos primeros afios de la Revolucion,
Calvert Casey es, para suerte nuestra,
una de las voces mas particulares dentro
de la produccion critica del pais. Sus
exploraciones en el universo ficcional y el
excelente cuentista que fue, lo vuelven un
simulador por excelencia, un ilusionista
atrevido capaz de deconstruir un
acontecimiento teatral desde una recreacion
erotica, cuasi sexual, onirica a ratos, de lo
que resulta ser en definitiva una experiencia
estética. Pero si bien ya ese enamoramiento
nos cautiva, descubrir el juego de
seducciones que crea la autora con su objeto
de estudio —la propia obra del cronista, la
critica teatral y el espacio de convivio en el



que se generan esas lucubraciones— es
lo que hace de esta una lectura casi indetenible.
Marthica nos va descubriendo cada una de
las facetas del autor como quien se adentra
en un proceso casi arqueolégico, no por la
necesidad de historiar los acontecimientos de
una época tan controvertida para la historia
de Cuba, que también lo hace, sino por la
implicacion personal que encierra para ella
comprender la vision de Casey y el didlogo
con sus contemporaneos, aunque para ello
no deje de mirar criticamente sus apuntes
y sefialar algunas de las limitaciones de sus
acercamientos teatrologicos, que no atafien
solo a la figura del narrador, sino a la mayoria
de los criticos de esos afios.

En su labor, aunque se aprecian las
carencias formales del discurso critico
de artes escénicas —no desligado de
didactismos—, se destaca la resignificacion del
objeto y el tratamiento tematico de procesos
transgresores (entendidos en el propio
contexto de produccion o a la luz de los afios).
Es de este modo que, al introducir rasgos
del texto dramatico, referencias sobre el
dramaturgo o al discurrir sobre los conceptos
de la direccion escénica, sus cavilaciones
cimientan un paradigma de quiebre, aunque
aratos solo aparezca insinuado.

Hay, tanto en el corpus critico de
Casey como en el ensayo de Martha Luisa
Hernandez Cadenas, una preocupacion
esencial en torno a la nocion de lo nacional.
El, a pesar de haber nacido en Baltimore y
haberse marchado a Europa luego de los
afios vividos en Cuba, hasta su suicidio en
Roma, entendi6 como pocos la verdadera
cuestion a la que habria de mirar frente
a planteamientos en torno a qué debe
distinguir verdaderamente nuestro teatroy
los riesgos que suelen acarrear determinadas
circunstancias historicas. Pero en los mismos
inicios, en la produccion atin primaria, se
sienten las grandes cuestiones en debate, las
cuestiones que estan como si dijéramos en
el aire: teatro cubano, teatro revolucionario,
deseo irrefrenable de expresar
dramaticamente lo cubano. Se advierten los
peligros del panfletismo en el teatro didactico,
o latendencia peligrosa a amputar textos para
adaptarlos a las corrientes del pensamiento.

Alo cual contintia reflexionando la
autora:
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Queda expuesta una discusion estética, que es
consecuencia del entusiasmo que los cambios
atin impulsaban en el terreno imaginativo: un
didactismo que originaba piezas panfletarias
y reducidas a una actualidad por definirse.

Casey asumey ejerce
la critica bajo estos
preceptos, porque hay
enlalibertad de su
escritura una practica
visceral y sincera. Porque
sunocion dela éticay su
sentido de pertenencia
al contexto cubano
lo dotan de todala
humildad necesaria.

Y la visiobn mas acertada de Casey que
rescata la autora en estas paginas esta,
precisamente, en comprender aquel teatro
desde una preocupacion enfocada en la
construccion del lenguaje y la efectividad
de los mecanismos escénicos puestos en
funcién de establecer una comunion con el
otro, por encima de cualquier construccion
didactica, a pesar de que en algunas de sus
criticas no escapara de ello. Situar a Casey
en contexto es uno de los valores de la
investigacion aqui presentada, comprenderlo
dentro de un tejido en el cual se estaban
redefiniendo las concepciones ideolégicas
de un pais, en medio del surgimiento y el
desarrollo de grupos y personalidades, como
Teatro Estudio y Vicente Revuelta, Abelardo
Estorino, José Ramén Brene, Antén Arrufat,
Rolando Ferrer, Rine Leal y muchos otros,
que en algunos casos la Revolucién ayudoé a
impulsar y en otros no tanto.

Y todos esos vericuetos por donde fue
creciendo el teatro, y por donde luego
padecieron también algunos artistas de
nuestro devenir historico, subyacen con
claridad en el acercamiento de la teatréloga
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ala figura estudiada. Importantes son

para comprender todo este entramado,

las alusiones a documentos como el
Manifiesto del grupo Teatro Estudio, que
arrastré con no pocas querellas en torno

a cuestiones vitales de la relacion teatro y
nacion, teatro y politica, que se sostuvieron
en las voces de estudiosos de la cultura
cubana, como Mirtha Aguirre, en aquellos
articulos publicados en el periédico Hoy, o
la entrevista que bien cita la propia autora,
realizada por Rine Leal a Vicente Revuelta,
ambos documentos contenidos en el
volumen Memorias de Teatro Estudio (1958-
2003), compilado por el investigador Miguel
Sanchez y que también forma parte del
catalogo de la Casa Editorial Tablas-Alarcos.

Muchas serian las lineas de debate
para desarrollar aqui abiertas por Martha
Luisa Hernandez en su investigacion.

El enfrentamiento de Casey a tematicas
raciales, por ejemplo, tan oportunas para
su tiempo y el nuestro, que siguen siendo
todavia hoy un asunto pendiente.

En su analisis no desestima la posibilidad
de enfrentar problemas raciales, un apunte
llamativo al interior de su ensayo, que define
como “el problema del negro”. Refiere al tema
desde la dramaturgia, a partir de textos como:
Un color para este miedo, de Ferrera, y La taza
de café, de Rolando Ferrer. Para el critico, la
necesidad de eliminar estigmas en cuanto a
los personajes afrodescendientes responde al
ideal integrador que defiende la Revolucion.
Pero, sin dudas, una de las cuestiones que
mayor atencion merece y sobre la cual
debiéramos volver los teatrélogos en nuevas
investigaciones gira en torno ala funcion y el
sentido de la critica teatral en Cuba.

Hace poco, en un dosier organizado por
Tablas sobre el tema, escribi: “¢Debe ser el
critico un juez?, ¢es ese su destino? Prefiero
creer que no, que la condicién evaluadora de
la critica ha quedado ampliamente superada
por otras nociones mucho mas ricas, como
las de un critico exégeta, intérprete,' 0 como
diria el teérico argentino Jorge Dubatti,
un critico filésofo.? En estos Gltimos casos

! Federico Irazabal: Por una critica deseante, Instituto
Nacional del Teatro, Buenos Aires, 2006, p. 34.

2 http://revistalevadura.mx/2016/08/21/los-nuevos-te-
rritorios-la-critica-teatral-entrevista-a-jorge-dubatti/

el critico produce pensamiento, dialogo,
interpretacion; no juzga, al menos no como
una finalidad.

Y en sintonia con ese mismo
pensamiento me complace leer en las
paginas de la investigadora, la evocacién al
Casey que:

se detiene a formular su visién de la critica
“constructiva y positiva”, dos términos que
parecieran simplistas; pero que sabremos
pensar como refugios autorales:

Detesto el papel de juez y mucho menos el
de hacedor, aunque sea de modestos destinos.
Pero me di cuenta de que si abandonaba la
critica, otro juez, menos consciente de esto,
podia hacer mas dafio, y como el destino me
ponia en las manos la encomienda en la nueva
Cuba, decidi ser menos destructivo y lo mas
constructivo posible. No sé si lo he logrado.

Casey asume y ejerce la critica bajo estos
preceptos porque hay en la libertad de su
escritura una practica visceral y sincera.
Porque su nocion de la ética y su sentido de
pertenencia al contexto cubano lo dotan
de toda la humildad necesaria, como para
colocar en primer término el quehacer
artistico, la salvaguarda del gesto poético
casi como un proposito de vida, por encima
de prepotencias y egos inflados que tanto
dafio suelen hacer al arte y la cultura. Y por
demas, él supo hacerlo como quien registra
simultaneamente una carrera de sentidos,
que nos recuerda la esencia mas profunda
del encuentro teatral.

Me gusta imaginar los libros de
investigacion como espacios abiertos, como
escenarios para nuevas escrituras sobre las
cuales colocar nuestro presente, nuestras
porfias, nuestros miedos y nuestras
venturanzas, como un barco que continiia
insistiendo en atravesar el agua, con la
maldita circunstancia que ya sabemos
siempre latente, pero con los deseos vivos
de mirar al otro. Por eso imagino un
futuro en el que nuevos estudiantes, acaso
abocados en encontrar algtin escondido
paradigma que los haga vibrar, lleguen a
estas simulaciones de Marthica y vuelvan
a construirse un puerto, una azotea, una
Roma desde la cual mirar el teatro y las
calles de La Habana.
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Hierro: fe y patria
humanizada en Marti

No es que lo pasado arroje /

luz sobre sobre lo presente,

o lo presente sobre lo pasado, /

sino que imagen es aquello

en donde lo que ha sido se une como un relampa-
go / al ahora en una constelacion.

W. BENJAMIN

HIERRO, DE CARLOS CELDRAN, DEBE CON
urgencia formar parte del fondo de
referencia personal en el hogar de cada
lector cubano: es la consagracion del
director-dramaturgo, poeta de la escena,
autor dramatico que “viene a llenar un
vacio y abrir la brecha desde el pasado
alarepresentacion, para la aparicién

y permanencia de un actor libre del
malestar del teatro”, Marti, personaje
dramatico. La desnudez de la palabra
evoca al peso, frialdad/soledad del metal,
ferrum en latin, nombre del mineral,
puede simbolizar el conflicto interno del
héroe, dividido, el hombre de cuerpo
débil, pero de alma soélida, sus dos
patrias: Cuba y la noche; la resonancia
del metal, cuya voz, fonética, metaférica
y semanticamente es patentizada en la
obra literaria de José Marti, el poema
homoénimo que, por demas, responde
ala nomenclatura entre los elementos
quimicos de la tabla de Mendeleiev,
como: “Fe”.

Y es este precisamente el punto de
partida para la concepcion de esta obra, la fe
de Celdran en la desbordante humanidad del

-

MARVELIS DIAZ
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cubano mas universal, gracias a una lectura
temprana de Marti, el Apostol, paginas de
ese “biografo de nueva sensibilidad” que
fue Jorge Mafiach. Carlos experimenté una
especie de “anagnorisis” en la linea del
héroe en ciernes, confirmacion sacramental
del “poder espiritual del maestro sobre el
discipulo”, cuando se le abrieron los ojos
prematuramente al director y dramaturgo
frente al pasaje donde Marti perdona al
joven que atento contra su vida y después
de perdonado llegb a ser capitan del
Ejército Libertador. Pasaje que luego
nuestro dramaturgo, Premio Nacional de
Teatro 2016, recrea en esta obra desde
la humanidad inconmensurablemente
encarnada de quien amara a la Patria
mas que a si mismo, y nos lo devuelve
como él mismo afirma, a través del tono
conversacional organico actuado, asido,
expuesto, “enfrentado a batallar por su
lugar en el favor de los espectadores”.
Hierro encarna la Fe en la Cuba sofiada por
Marti, esta dirigida al espectador cubano
del presente y para el futuro también de
la nacién, futuro al que todos estamos
llamados nos dice Celdran, a ese apostolado,
alertandonos sobre los peligros de la traicion
a esos principios universales, pero, aun asi,
para Marti y Carlos, hay redencién posible
si servimos al fundamento primero de “con
todos y para el bien de todos”.

Es la misma fe, con sus matices, la que
debe impulsar a cada espectador, ahora
lector potencial de esta novedad editorial
para retenerla en los fondos o biblioteca
personal. El impacto que puede ocasionarles
hoy esta lectura fue prevista por Alfredo
Zaldivar, director de Ediciones Matanzas,
quien quedo prendado de la puesta en
escena, enamorado del teatro, de Argos
Teatro. Zaldivar es el responsable de este
ejemplar, promotor por vocacion y editor,
pidio a Carlos con urgencia Hierro, cuando
aln era partitura, para materializarlo en
la primera publicacién dentro del pais;
él es el mayor responsable de ello y el
disefiador Johann E. Trujillo, a través de la
foto de Sonia Almaguer. En la portada, la
persona del actor, Caleb Casas, en un gesto
innombrable de esa biografia intima, como
“rasgadura”, que no dejara de admirarnos.
La publicacion, de Ediciones Matanzas
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elaborada como expediente documental
de la puesta, mas que documento literario,
mas que literatura dramatica, es poesia muy
honesta. De manera expedita, el prélogo
de Abel Gonzalez Melo, “Las palabras
justas”, es un ensayo entre lo literario y lo
cientifico, desde el analisis teatrologico,
dramatolégico, donde lo multidisciplinario
ha entronizado, con lo semiol6gico, te6rico
literario, lingtiistico, sicoanalitico lacaniano;
profundizacién de la dimensién de autor
intelectual que asume Celdran desde su
estreno como dramaturgo con Diez Millones
(dicho sea de paso, bajo el mismo sello
editorial con Premio de la Critica Literaria
2018), Misterios y pequefias piezas, dedicada a
uno de los pilares del teatro cubano de oficio,
hasta llegar a Hierro, un viaje interesante
es en sintesis el prologo desde la mirada
critica del dramaturgo, teatrélogo y poeta,
Gonzalez Melo. Otro valor de la publicacién
lo sera el epilogo de Carlos: “Dramatis
persona: José Marti”, desnuda manera
de exponer su apropiacién de la figura, y
manera de representarlo, el mapa que trazé
para procesos, primero arribar a la escena
y después al texto que hoy compartimos.
Magistral poética que abrié brechas desde el
pasado a la representacion.

La estructura de la obra es celebrada
por su limpieza y novedad estética, dividida
en cuadros y doce unidades (niimero

20

evangelizador del apostolado), enmarca
Nueva York como lo espacio-temporal
alternando las situaciones, periodizacion
entre 1885 y 1892, en que acontecen
momentos algidos en la vida intensa del
Apostol, con salud de cuidado en casa de
los Mantilla. Vemos de cerca la relacion

con su mas que amiga y cuidadora Carmen
Millares, asi como la hostilizante relacion
con la esposa Carmen Zayas Bazan, madre
del hijo de Marti. En la obra, insisto, se
enmarca también como una especie de
zoom, la vida de nuestro Héroe Nacional
entre sus dos mejores poemas incompletos,
sus dos Carmen, las que determinan en la
obra del ser humano que sufre por amor
constantemente en pugna y el tratamiento
sustancial que aborda en la obra: la
frustracion del seno familiar (que provoca la
inestabilidad emocional de Carmen Zayas), el
amor sagrado y prohibido que corresponde
Carmen Millares (continuidad del amor
sagrado a la Patria), asi como el desvelo del
Apostol en la construccién de la patria.

En esta obra, el dolor es también
recordado a través de la prenda en su mano
(izquierda), el anillo de hierro, cual alianza,
es simbolo del compromiso fiel mas alla de
la vida con su amada sempiterna, la Patria
misma. El anillo —fragmento del grillete
que sostuviera durante el presidio politico,
obsequiado por su madre Leonor Pérez,
es el simbolo fisico que lo hace fundirse
en un mismo cuerpo con la Patria sufrida
sin libertad, dramaticamente en su vida e
intensificado en la obra. Interesante puede
ser la manera de trazar un campo semantico
mas alla de la prenda de metal y sus posibles
significaciones, que Celdran aprovecha
anivel de puesta en la profundidad y
superficie del texto: “También para mi
llevarlo es un misterio. Como lo es Cuba. Un
anillo de hierro”.

Hierro es una obra de teatro compleja en
su concepcion de la palabra para el discurso
escénico, como un todo soportado en ella:
la “doxa”, encarnada por antonomasia en el
cubano mas universal, que se desvela tras
la invenci6n de la Patria: Marti, quien es la
doxa misma, humanizada. Carlos Celdran,
con esta tercera entrega, se ha consagrado
un autor que ha investigado, releido y
comprendido la obra escrita no solo por



el Ap6stol de Cuba, sino todo lo hallado
referente a su biografia y lo ha centrado en el
transcurso de siete afios clave en la gestacion
de la guerra, es este el Marti maduro de las
Cronicas americanas. Y aunque no sea una
obra “logocéntrica” como Diez millones, se
trata de “un teatro dramatico de personaje y
de didlogo™ en el que ha sabido captar desde
una teatralidad poética a la figura sagrada
para nuestra cultura y la ha propuesto

! Palabras de Carlos Celdran en la entrevista que ofre-
ciera alarevista digital Rialta: (http://rialta.org/amp/
hierro-inspira--oxido-entrevista-a-carlos-celdran-ed-
gar-ariel)
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con urgencia cercana sobre la escena en

un espectaculo de casi tres horas, para mi

justificadas, necesarias. Pagina desprendida

del diario de Marti, donde Celdran se cuida

de no citar literalmente la obra del Apoéstol,

sino que se apropia de ella por medio de la

“palabra viva que rescata la esencia de la

accion” —como ha dicho el propio autor—.

Su capacidad intelectual y la sabiduria

teatral como director y dramaturgo nos

lleva al encuentro de un Marti vivo, que nos

enciende la fe en el bien supremo, en el alma

de la nacién cubana, como lo llamé Cintio

Vitier, y llega a nosotros con naturalidad en

la escenay en la lectura de estas paginas.

Rieles en torno a un libro de critica

DEBO EMPEZAR DICIENDO QUE OMAR
Valifio ha sido por muchos afios mi
maestro. De igual manera lo dije, junto

a mis colegas Aimelys Diaz e Isabel
Cristina Hamze, cuando presentamos
recientemente su libro Agora —publicado
por la Casa Editorial Tablas-Alarcos—,
que recoge sus visiones de los veinticinco
afos recorridos por Argos Teatro, desde
su fundacion hasta la actualidad. Pero

si bien resultaba coherente hacerlo en
aquella ocasién, pues muchos de los
textos alli compilados habian nacido
durante nuestros afios de estudio y
aludian a espectaculos de uno de los
colectivos que con mas frecuencia
analizabamos en el seminario de critica
de la Universidad de las Artes, este otro
titulo que comentamos: Rieles, teatro en
torno a Camagiiey, lo merece todavia mas,
por poner en evidencia lo que significa
hoy para mi la labor de un critico teatral.
Desde la edicion anterior en 2014, de
una primera version publicada por la
Editorial Acana, de Camagiiey, advertimos
en sus paginas la voluntad de reflexionar

en torno a los dos eventos teatrales mas
importantes del pais: el Festival Nacional

de Teatro, celebrado tradicionalmente en

-

DANIA DEL PINO MAS

la emblematica Ciudad de los Tinajones,

y el Festival de Teatro de La Habana, que
con caracter internacional ha servido de
intercambio a teatristas cubanos y de otros
lugares del mundo. Pero lo que hace mucho
mas coherente a aquella y a esta actualizada
edicién que nos regala Cubaliteraria, como
parte de la Feria Internacional del Libro, es
su voluntad critica y cuestionadora en torno
a los procesos artisticos, institucionales,
politicos e incluso sociales, que atraviesan la
organizacion de un Festival.

Rieles no es un libro de historia del teatro
ysilo es. No es un libro de criticas y silo es.
En sus paginas no hay un mero repaso de los
acontecimientos o los espectaculos que en
las Gltimas décadas han llegado a estas citas
culturales; tampoco valoraciones aisladas
de uno u otro proceso artistico. Rieles teje
—a veces con mesura y respeto, otras con
tajantes criterios y de manera descarnada—
la sensatez o inoperancia, segtin sea el
caso, de la institucion rectora de todos los
teatristas del pais: el Consejo Nacional de
las Artes Escénicas y algunas de sus sedes
provinciales. Deconstruye las herramientas
de trabajo, las politicas erradas o acertadas
de jerarquizacién, los mecanismos de
programacion y promocion, al tiempo

o1
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que se adentra en los mas importantes
acontecimientos artisticos que han tenido
lugar en la escena cubana. Y en ese ejercicio
recoge, para generaciones posteriores,
aquellos puntos neuralgicos que permiten
entender hoy parte de nuestra historia
cultural.

Cuando leo la primera parte de este
volumen, llego a elucubrar una memoria
no asistida, una historia de la cual no pude
ser testigo; pero de la que sigo sintiéndome
heredera. Revisitar a través de estos
textos el quehacer de grupos como Teatro
Estudio, Teatro del Obstaculo, Teatro A
Cuestas, Caliban Teatro; de creadores
como Héctor Quintero, Eugenio Hernandez
Espinosa; volver a las puestas de Flora
Lauten, Roberto Blanco, Carlos Diaz, Carlos
Celdran, Nelda Castillo; rememorar sus
primeros ejercicios creativos, la revelacion
del nacimiento de un lider descubierta por
los ojos aguzados y a la vez deslumbrados
de Omar Valifio, salvan una memoria
mucho mas trascendente y ttil, una
memoria colectiva que va dejando para
quienes ni siquiera hayan podido conocer
estos nombres mas recientes, lo que tejieron
esos festivales en el magma de la cultura
cubana. Salvan para siempre una parte
fundamental de ese pais teatral del que
hablaba Carlos Celdran en su Mensaje por el
Dia Internacional del Teatro en 2019.

Y en la misma medida en que asisto a
esta historia contada, de igual manera en
la que podria pedir a mis estudiantes leer
esos textos iniciales de Rieles para hacerlos
comprender mejor los desgajos y los retofios
del arbol genealégico de nuestra familia
teatral, para no dejarlos pecar nunca
de ingenuos, para que logren conectar
aquello que descubren hoy en la escena
nacional, con una tradicién y un sentido de
pertenencia con el pasado vivo casi siempre
en la mayor parte de las propuestas artisticas
mas importantes que se estrenan todavia
hoy en Cuba, me complace también hallar en
otra parte de este libro el dialogo caprichoso
y pertinaz de su autor con la escena mas
actualizada y arriesgada de la isla. Se puede
estar de acuerdo o no con los criterios
aqui contenidos; pero es sin dudas este el
ejercicio de un critico que ha apostado por
hacer sus recorridos sobre los rieles de un
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saber alimentado con el tiempo, como suele
suceder con cualquier oficio.

Incluso, es bueno decir que, mas alla de
estos dos festivales que sirven de motivo
y estructura a casi todo el libro, no son las
Gnicas convivencias compartidas por el
critico en estas paginas. Vale mencionar
también otros eventos como el surgimiento
del Festival del Monélogo, antiguamente
realizado en La Habana y reconfigurado
desde hace algtin tiempo en la ciudad de
Cienfuegos, las explicaciones y los analisis
al surgimiento de una practica que revivia
la soledad del actor sobre el escenario, no
ya como el gesto autosuficiente del que
habla Santiago Garcia y que alude Valifio
en sus paginas, sino también como una
manera de sobrevivir, como uno de los
tantos mecanismos activados por nuestros
teatristas para reconstruirse en el ir y
venir, tan complejo que han atravesado
las instituciones cubanas y el sistema de
subvenciones artisticas a lo largo de la
historia.

Vale mencionar la alusion permanente
ala funcién de la critica en el panorama
escénico y cultural del pais, referencia que
merece atencion especial y en lo que quiero



detenerme, porque, si bien empecé diciendo
que debia recordar la condicién de maestro
del autor, es también porque mas alla de

su labor en las aulas de la Facultad de Arte
Teatral ha cimentado en mi una parte de lo
que entiendo que debe ser un critico teatral.
Hace poco, cuando me convidaron a hablar
de la critica en un dosier para la revista
Tablas, escribi:

A través de ese recorrido, que acontece en

cada encuentro con la escritura, pero que se

va articulando paralela y sostenidamente a lo
largo de la vida de cualquier critico, emerge una
esencia comtin a la de todo artista. Como diria
Federico Irazabal, “[...] el critico no es diferente
del artista que usa el arte para expresarse. El
critico usa la critica para expresarse con todo lo
que ello significa”.! En esa forma de expresion,
cuerpo viviente y cuerpo pensante, cuerpo
escritural, cuerpo politico, van todos en una
misma envoltura. El critico también se expone,
es vulnerable, tiene miedo del ridiculo; el critico
revisa tanto sus palabras como el director su
obra, como el escenégrafo su espacio, como el
titiritero sus titeres.

Y cuando pienso en ese sentido de
exposicion, veo también que un libro como
Rieles viene a compilar muchos de esos
actos en los que, a lo largo del tiempo, Omar
se ha confesado frente a nosotros. Sobre
todo pienso en cada uno de los textos que
en este volumen cuestionan mecanismos
institucionales o trazados de una politica
cultural no siempre acertada, con la valentia
de quien se siente responsable, frente a una
comunidad artistica, de poner los puntos
sobre las ies. Una practica que resulta mucho
mas efectiva cuando se logra constatar, a
lo largo de los afios que recorre este libro,
como la institucion ha atendido y en algunos
casos ha intentado solucionar muchas
de las cuestiones que aqui se refieren,
aunque otras, como la efectividad de los
mecanismos de promocion o el esbozo
adecuado de un sistema de programacion
sigan confrontando, todavia hoy, dificultades
similares.

1 Federico Irazabal: Por una critica deseante: de quién,
para quién, qué, como, Instituto Nacional del Teatro,
Buenos Aires, 2006.
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Omar ha sido, en el entramado del
panorama teatral en Cuba, juez y parte,
hacedor y critico, organizador y ptblico.

El libro es también testigo de cémo en dos
de las ediciones mas recientes del Festival
de Teatro de La Habana ha sido director
general, de como ha participado en el
comité de seleccion de algunas ediciones

o de la organizacion del evento teérico.

Ha acompafiado dentro o fuera, pero lo

que ha permanecido en cada caso ha sido

la voluntad de reflejar sus impresiones,
conceptos y valoraciones en torno al teatro
que continta presentandose hoy en Cuba.
Ojala la institucién apueste por sostener esos
dialogos fructiferos para los afios venideros.
Ojala él y otros de los criticos que han
ejercido esa practica con responsabilidad
—pienso en nombres como Norge Espinosa,
Eberto Garcia Abreu, Vivian Martinez
Tabares, Yohayna Hernandez, Isabel
Cristina Lopez Hamze, Jaime Gomez Triana,
Osvaldo Cano y algunos mas—, sigan siendo
tenidos en cuenta para futuras aventuras y
emperios.

Rieles vuelve a nosotros con un nuevo
periodo incluido en el repaso, que va desde
aquel cierre de 2014 hasta el pasado 2022,
cuando reclama con razon la suspension
del historico Festival de Camagiiey, a pesar
de haberse intentado reconfigurar en
jornadas teatrales organizadas en la ciudad
y previstas para varias fechas de este 2023.
Vuelve con nuevos textos en los que a veces
puede mirarse y comprenderse también a
ese critico que es parte y que protagoniza
desde el hacer institucional, mientras
esboza la palabra como testimonio para la
historia. Vuelve con la misma voluntad de
mantenerse siendo un libro incompleto,
porque espero y deseo que, para la salud de
nuestra cultura, muchos otros trenes sigan
atravesando la isla con la misma fugacidad
con la que se sostiene frente al espectador
el acto teatral. Con la fuerza arrolladora de
una locomotora, como ejercicio que es al
mismo tiempo gesto politico, ideologico,
social, el autor continta escribiendo sus
nociones de lo teatral. Siempre le pido volver
alairreverencia de los primeros textos, a
la sensatez de los tiltimos, pero sobre todo,
que nos permita seguir viajando juntos, por
muchos afios mas.

93



X2 txa tXa txa
PREMIOS CONVOCADOS POR LA CASA EDITORIAL TABLAS-ALARCOS,
DEL CONSEJO NACIONAL DE LAS ARTES ESCENICAS

Premio de Dramaturgia
Virgilio Pifiera y Abelardo Estorino

Con el afan de estimular la creacién y promocion de obras literarias en el género de dramaturgia, la Casa
Editorial Tablas-Alarcos, del Consejo Nacional de las Artes Escénicas, con el auspicio del Ministerio de
Cultura y la colaboracion del Instituto Cubano del Libro, convoca al Premio de Dramaturgia Virgilio
Pifiera, el cual se regira por las siguientes bases:

1.

Podran participar todos los dramaturgos ciudadanos cubanos con obras en espafiol inéditas, que
no hayan sido premiadas, llevadas a escena o estén participando en otro concurso dentro o fuera
de Cuba.

Las piezas, de extensidn y tematica libres —incluyendo en igualdad de condiciones las versiones
que se erijan en textos autdnomos—, se presentaran en formato carta, con tipografia Times New
Romana1,5 deinterlineadoy foliadas. Se podra participar con un maximo de dos obras.

Se concursara bajo seudénimo o lema. Se enviaran dos documentos en pdf. Uno, el de la obra, lle-
vara por titulo el seudénimo o lema mas el nombre de la pieza; el otro, en el que aparezcan los da-
tos del autor, tendra por titulo el seuddénimo mas la palabra “plica”. En este debe incluirse: nombre
completo, nimero de carné de identidad, direccion particular (segln el carné), teléfono de locali-
zacion, correo electrénico y un breve curriculo; ademas, se declarara que la obra no esta pendien-
te deresolucién en otro concurso o sometida a proceso editorial. Los autores menores de 35 afios
deben consignar sidesean o no ser tenidos en cuenta para el Premio de Dramaturgia Abelardo Es-
torino, que deriva de este.

Las obras deberan enviarse a nuestras direcciones electrénicas: revistatablas@cubarte.cult.cuy
editorialtablasalarcos@gmail.com antes del 31de julio de 2023, con el asunto: Premio de Drama-
turgia Virgilio Pifiera.

Ediciones Alarcos conservara los derechos exclusivos por 5 afios para la publicacion en Cuba —lo
mismo impresa que digital—, de la obra premiada. Durante este plazo, para la publicacién dela obra
en el extranjero se coordinara previamente con la editorial y, de concretarse, se hara mencién del
premio recibido. Ediciones Alarcos, por sugerencia del jurado, tendra preferencia para adquirir, si
lo estima pertinente, los derechos de las obras que resulten finalistas o menciones, decision que
debera tomar en un plazo no mayor de 3 meses a partir del acto de premiacién, siempre median-
do contrato con los autores.

Se concederd un premio Unico e indivisible consistente en diploma, 70 000.00 CUP, la publicacién
delaobra ganadora por Ediciones Alarcos y el pago de derecho de autor correspondiente segln la
legislacion cubana. Sila obra ganadora es resultado de la creacion de varios autores, el premio en
efectivo sera distribuido entre ellos, previo acuerdo entre las partes.

De los finalistas del Premio de Dramaturgia Virgilio Pifiera, el jurado seleccionara una obra de un
autor menor de 35 afios como merecedora del Premio de Dramaturgia Abelardo Estorino, consis-
tente en diploma, una obra de arte, la publicacién de la obra ganadora por Ediciones Alarcos y el
pago de derecho de autor correspondiente segln la legislacién cubana.

Eljuradolointegraran prestigiosas figuras de las artes escénicas, cuyos nombres seran divulgados
oportunamente en nuestras redes sociales. El jurado tomara sus decisiones por mayoria y podra
otorgar un solo premio, hasta tres menciones y seleccionar los finalistas que considere necesario;
también podra declarar desierto el premio. El fallo sera inapelable.

El anuncio publico tendra lugar en torno al 20 de octubre de 2023, fecha en que se celebra el Dia
de la Cultura Cubana.

. El Premio de Dramaturgia Virgilio Pifiera se convoca con caracter bienal.
. Los ganadores de la edicion anterior no podran participar hasta la siguiente edicién..
. La participacién en el Premio de Dramaturgia Virgilio Pifiera implica la aceptacion total de estas

bases.
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PREMIOS CONVOCADOS POR LA CASA EDITORIAL TABLAS-ALARCOS,
DEL CONSEJO NACIONAL DE LAS ARTES ESCENICAS

Premio de Dramaturgia
para Ninos y de Titeres Dora Alonso

Con el afan de estimular la creacion y promocion de obras literarias en el género de dra-
maturgia para nifios y de titeres, la Casa Editorial Tablas-Alarcos, del Consejo Nacional de
las Artes Escénicas, con el auspicio del Ministerio de Cultura y la colaboracion del Instituto
Cubano del Libro, convoca al Premio de Dramaturgia para Nifios y de Titeres Dora Alonso,
el cual se regira por las siguientes bases:

Podran participar todos los dramaturgos ciudadanos cubanos con obras en espafiol —en las es-
pecialidades dramaturgia para nifios y jovenes, y para titeres dirigidas a publico de cualquier
edad— inéditas, que no hayan sido premiadas, llevadas a escena o estén participando en otro
concurso dentro o fuera de Cuba.
Las piezas, de extension y tematica libres —incluyendo en igualdad de condiciones las versio-
nes que se erijan en textos auténomos—, se presentaran en formato carta, con tipografia Times
New Roman a 1,5 deinterlineado y foliadas. Se podra participar con un maximo de dos obras.
Se concursara bajo seudénimo o lema. Se enviaran dos documentos en pdf. Uno, el de la obra,
llevara por titulo el seudénimo o lema mas el nombre de la pieza; el otro, en el que aparezcan
los datos del autor, tendra por titulo el seudénimo mas la palabra “plica”. En este debe incluirse:
nombre completo, niUmero de carné de identidad, direccién particular (segln el carné), teléfo-
no de localizacidn, correo electrénico y un breve curriculo; ademas, se declarara que la obrano
estd pendiente de resolucién en otro concurso o sometida a proceso editorial y si se desea o no
aparecer como mencidn o finalista en caso de que asilo considere el jurado.
Las obras deberan enviarse a nuestras direcciones electrénicas: revistatablas@cubarte.cult.cu
y editorialtablasalarcos@gmail.com antes del 31 de julio de 2023, con el asunto: Premio de Dra-
maturgia para Nifios y de Titeres Dora Alonso.
Ediciones Alarcos conservara los derechos exclusivos por 5 afios parala publicacién en Cuba —lo
mismo impresa que digital—, de la obra premiada. Durante este plazo, para la publicacién de la
obra en el extranjero se coordinara previamente con la editorial y, de concretarse, se hard men-
cion del premio recibido. Ediciones Alarcos, a sugerencia del jurado, tendrd opcién preferente
para adquirir, si lo estima pertinente, los derechos de las obras que resulten finalistas, decision
que debera tomar en un plazo no mayor de 3 meses a partir del acto de premiacién, siempre me-
diando contrato con los autores.
Se concederd un premio Unico e indivisible consistente en diploma, 15 000.00 CUP, la publica-
cion de la obra ganadora por Ediciones Alarcos y el pago de derecho de autor correspondiente
segln la legislacién cubana. Sila obra ganadora es resultado de la creacion de varios autores, el
premio en efectivo serd distribuido entre ellos, previo acuerdo entre las partes.
El jurado lo integrardn prestigiosas figuras de las artes escénicas, cuyos nombres seran divul-
gados oportunamente en nuestras redes sociales. El jurado tomara sus decisiones por mayoria
y podra otorgar un solo premio, hasta tres menciones y seleccionar los finalistas que considere
necesario; también podra declarar desierto el premio. El fallo sera inapelable.
Los Premios de Dramaturgia Virgilio Pifiera y Dora Alonso no son excluyentes, por lo que los con-
cursantes pueden participar en ambas secciones. No se descarta la posibilidad de que un mismo
autor reciba las dos distinciones.
Elanuncio publico tendra lugar en torno al 20 de octubre de 2023, fecha en que se celebra el Dia
de la Cultura Cubana.

10. El Premio de Dramaturgia para Nifios y de Titeres Dora Alonso se convoca con caracter bienal.

11. Los ganadores de la edicién anterior no podran participar hasta la siguiente edicion.

12.La participacion en el Premio de Dramaturgia para Nifios y de Titeres Dora Alonso implica la acep-
tacion total de estas bases por los concursantes. i/
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PREMIOS CONVOCADOS POR LA CASA EDITORIAL TABLAS-ALARCOS,
DEL CONSEJO NACIONAL DE LAS ARTES ESCENICAS

Premio de Teatrologia
Rine Leal

Con el fin de estimular la creacién y promocion de obras en el campo del ensayo, la critica y
la investigacion escénicas, la Casa Editorial Tablas-Alarcos, del Consejo Nacional de las Artes
Escénicas, con el auspicio del Ministerio de Cultura, convocan al Premio de Teatrologia Rine
Leal, el cual se regira por las siguientes bases:

1.

10.

Podran participar todos los criticos, ensayistas e investigadores escénicos ciudadanos cubanos
con obras en espafiol inéditas, que no hayan sido premiadas ni estén participando en otro con-
curso dentro o fuera de Cuba.

Deberan enviarse investigaciones, ensayos sobre las artes escénicas o compendios de criticas,
articulos y ensayos del autor.

El material se podra conformar con textos publicados, siempre que estos hayan aparecido de
forma aislada en periédicos, revistas o publicaciones digitales, y que alcancen un nuevo sentido
en la propuesta.

Las obras se presentaran en formato carta, con tipografia Times New Roman a 1,5 de interlinea-
doy foliadas. El limite minimo de extensién es 80 cuartillas y el maximo de 250 cuartillas. Se po-
dra participar con dos obras.

Se concursara bajo seudénimo o lema. Se enviaran dos documentos en pdf. Uno, el de la obra,
llevara por titulo el seudénimo o lema mas el nombre de |a pieza; el otro, en el que aparezcan
los datos del autor, tendra por titulo el seudénimo mas la palabra “plica”. En este debe incluirse:
nombre completo, nimero de carné de identidad, direccién particular (segun el carné), teléfo-
no de localizacién, correo electrénico y un breve curriculo; ademas, se declarara que la obra no
estd pendiente de resolucién en otro concurso o sometida a proceso editorial y si se desea o no
aparecer como mencidn o finalista en caso de que asi lo considere el jurado.

Las obras deberdn enviarse a nuestras direcciones electrénicas: revistatablas@cubarte.cult.cu
y editorialtablasalarcos@gmail.com antes del 31 de julio de 2023, con el asunto: Premio de Tea-
trologia Rine Leal.

Ediciones Alarcos conservara los derechos exclusivos por 5 afios parala publicacién en Cuba —lo
mismo impresa que digital—, de la obra premiada. Durante este plazo, para la publicacion de la
obra en el extranjero se coordinara previamente con la editorial y, de concretarse, se hard men-
cion del premio recibido. Ediciones Alarcos, a sugerencia del jurado, tendrd opcién preferente
para adquirir, si lo estima pertinente, los derechos de las obras que resulten finalistas, decision
que debera tomar en un plazo no mayor de 3 meses a partir del acto de premiacién, siempre me-
diando contrato con los autores.

Se concederd un premio Unico e indivisible consistente en diploma, 15 000.00 CUP, obra de arte,
la publicacién de la obra ganadora por Ediciones Alarcos y el pago de derecho de autor corres-
pondiente segln la legislacion cubana.

Eljuradolointegraran prestigiosas figuras de las artes escénicas, cuyos nombres seran divulga-
dos oportunamente a través de nuestras redes sociales. El jurado tomara sus decisiones por ma-
yoria, podrd otorgar un solo premio, hasta tres menciones y seleccionar los finalistas que consi-
dere necesario; también podra declarar desierto el premio. El fallo serd inapelable.

Elanuncio publico tendrd lugar en torno al 20 de octubre de 2023, fecha en que se celebra el Dia
de la Cultura Cubana.

11. El Premio de Teatrologia Rine Leal se convoca con caracter bienal.

12.
13.

Los ganadores de la edicién anterior no podran participar hasta la siguiente edicién.
La participacién en el Premio de Teatrologia Rine Leal implica la aceptacion total de estas bases
por los concursantes. i
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PREMIOS CONVOCADOS POR LA CASA EDITORIAL TABLAS-ALARCOS,
DEL CONSEJO NACIONAL DE LAS ARTES ESCENICAS

Concurso de Critica y Grafica Tablas

Fiel a su propdsito de promover el analisis fecundo y conservar la memoria de las artes escénicas
cubanas, la Casa Editorial Tablas-Alarcos convoca al Concurso de Critica y Grafica Tablas. Podran
participar ciudadanos cubanos, tanto profesionales como estudiantes, en los apartados siguientes:

Critica

Las criticas seran sobre espectaculos estrenados a lo largo de los afios consecutivos que corren
desde la edicion anterior (2020) hasta el cierre de esta convocatoria, o aquellos que, estrenados un
afio antes, hayan permanecido en el repertorio de sus respectivos grupos realizando temporadas.
Los textos podran tener entre 5y 8 cuartillas foliadas, en Times New Roman a 1,5 de interlineado.
Se premiaran las criticas del universo de la danza y del arte circense por separado de aquellas que
aborden el ambito teatral. Los galardones consistiran en diploma, obra de arte y publicacion de los
textos ganadores en la revista Tablas, con el pago de derecho de autor correspondiente segln la
legislacion cubana vigente, tanto para profesionales como para estudiantes.

Entrevista

Entrevista de tema libre realizada a un creador de las artes escénicas, cubano o no, cuyo limite
no excedera las 15 cuartillas foliadas, en Times New Roman a 1,5 de interlineado. El premio Unico
consistira en diploma, obra de arte y publicacion del texto ganador en larevista Tablas, con el pago
del derecho de autor correspondiente segun la legislacién cubana vigente.

Fotografia

Puede serun ensayo fotografico o una serie de varias fotos, nunca mayor de diez, sobre montajes recientes
de nuestra escena (realizados a lo largo de los afios consecutivos que corren desde la edicion anterior de
este concurso), en blanco y negro o a color. El premio consistird en diploma, obra de arte y publicacion
del ensayo fotografico o la serie ganadora en la revista Tablas, con el pago del derecho de autor corres-
pondiente segln la legislacién cubana vigente, asi como una exposicion, producida por la Casa Editorial,
en el espacio galeria de nuestra sede del edificio El TAandem, del Complejo Cultural Raquel Revuelta.

Se concursara bajo seudénimo o lema. Se enviaran dos documentos en pdf. Uno, el de critica o
entrevista, llevara por titulo el seudénimo o lema mas el nombre de estas; en el de fotografia,
cada foto debera identificarse con el seudénimo y el nombre de la fotografia. El otro pdf, en el
que aparezcan los datos del autor, tendra por titulo el seudénimo mas la palabra «plicax». En es-
te debe incluirse: nombre completo, nimero de carné de identidad, direccién particular (segin
el carné), teléfono de localizacién, correo electrénico y un breve curriculo; ademas, se declarara
que la obra no esta pendiente de resolucién en otro concurso ni sometida a proceso editorial.
Las obras deberan enviarse a nuestras direcciones electrénicas: revistatablas@cubarte.cult.cu
y editorialtablasalarcos@gmail.com antes del 31dejulio de 2023, con el asunto: Premio de Criti-
cay Gréafica Tablasy la especificacién del apartado en el que concursa.

Eljuradolointegraran prestigiosas figuras de las artes escénicas, cuyos nombres seran divulga-
dos oportunamente en nuestras redes sociales. El jurado tomara sus decisiones por mayoria y
podra otorgar un solo premio por apartado, hasta tres menciones y seleccionar los finalistas que
considere necesario; también podra declarar desierto el premio. El fallo serd inapelable.

El consejo de redaccién de Tablas, a sugerencia del jurado, tendra opcién preferente para publi-
car, si lo estima pertinente, las criticas y entrevistas que resulten finalistas; asimismo, las series
o0 ensayos fotograficos podran formar parte del banco de la revista para su publicacién cuando
sea pertinente. Estas decisiones se deberan tomar en un plazo no mayor de 3 meses a partir del
acto de premiacion, siempre mediando acuerdo previo con los autores.

Elanuncio publico tendra lugar en torno al 20 de octubre de 2023, fecha en que se celebra el Dia
de la Cultura Cubana.

La participacion en el Premio de Critica y Grafica Tablas 2023 implica la aceptacién total de es-
tas bases. !
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JiYa es la hora!?

KATIUSKA El grupo A Dos Manos, de
BETANCOURT Santiago de Cuba, inici6
MONTERO 2023 con la puesta en escena

EN TABLILLA

de la obra Ya es la hora, en
el Cabildo Teatral Santiago. El texto, del
multipremiado escritor espafiol Tomas
Afan Mufioz, result6 el ganador del
V Certamen de Teatro Isabel Agiiera,
Ciudad Villa del Rio 2020, Espaiia. Bajo
la direccion del actor Orlando Gonzalez
Morales, perteneciente a Caliban Teatro,
esos grandes actores que son Nancy
Campos y Dagoberto Gainza (Premio
Nacional de Teatro 2021), repiten la for-
mula de trabajo empleada en Comedia
a la antigua, esta vez acompafnados por
la joven actriz Karina Alcina Jauregui,
también de Caliban.
Se trata de una obra que refleja la in-
certidumbre que acompaiia al ser huma-
no en relacién con el momento, el lugar

y las circunstancias de su propia muerte.
Pero no es de muerte y tristeza que ha-
bla esta comedia, sin lugar a equivocar-
nos: entre las mejores que ha disfrutado el
publico santiaguero en los tltimos afios.
¢La sinopsis? Una actriz consagrada al tea-
tro recibe una visita “momentos antes de
comenzar su actuacion”, que viene con
una encomienda: trasladarla al mas alla.
Cuando trata de cumplir su proposito, el
destino y la vida le juegan una mala pasa-
da. La puesta cuenta con disefio esceno-
grafico del artista de la plastica Carlos Re-
né Aguilera, disefio de vestuario a cargo
de Vladimir Martinez Savén y disefio de
cartel con la firma de Erick Eimil, quien
subio a las redes sociales dos propuestas
y fue el publico quien decidi6 la imagen
mas adecuada.

iA Dos Manos abre la temporada tea-
tral y de qué manera! iNo se la pierda!

Jolgorio danzario

DAKARIS PEREZ

La Fiesta de la Danza

MERENCIO / en Santiago de Cuba
KATIUSKA (#FIDANZ2023) lleg6 a su
BETANCOURT tltima jornada el pasado
MONTERO 29 de abril con una gala en

el Complejo Cultural Here-
dia. El majestuoso teatro acogio a artistas,
invitados y publico en general para cerrar
las sesiones tedricas y presentaciones en
teatros, parques y calles que desde el dia
25 se desarrollaban en la ciudad indémita.
Las agrupaciones que forman parte
del catalogo del Consejo Provincial de las
Artes Escénicas hicieron gala de su talen-
to mostrando, bajo la direccién artistica
de Reynaldo Lopez, su arte en el Dia Inter-
nacional de la Danza, que se celebra el dia
29. Un aplauso cerrado se le envio a José
Antonio Chavez, quien fuera galardonado
con el Premio Nacional de Danza 2023, al
rememorar sus aportes al Ballet Santiago
desde sus tiempos fundacionales.
Teatro de la Danza del Caribe, Ballet
Santiago, Ballet Folklérico de Oriente,

Compania Folklorica Kokoyé, Ballet
Folklérico Cutumba, estudiantes de la Es-
cuela Profesional de Arte José Maria He-
redia y la cantante Zulema Iglesias se des-
doblaron en el escenario y recibieron las
ovaciones de un publico que disfruté cada
una de sus magnificas actuaciones.
Asimismo, a las voces femeninas en el
canto folclorico y a la ensefianza artistica
se dedico esta edicion de la FIDANZ, por
lo que el Canto de las Divas: Bertha Ar-
mifian, Nancy Garcia y Maria Betancourt
constituyé unos de los momentos cum-
bres. Las cantantes legendarias y las nue-
vas generaciones fueron reconocidas por
la institucion rectora del evento en la figu-
ra de Boston Fernando Cobo, presidente
de Artes Escénicas en Santiago de Cuba.
Casi al cierre, se develo el resultado
del Concurso Coreografico Manuel Angel
Marquez, donde el jurado, compuesto por
los doctores Ismael Albelo y Lilliam Cha-
c6n y la master Maritza Lopez, reconoci6
la valia de este certamen, que favorece el
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desarrollo artistico de la creacién coreo-
grafica en el territorio santiaguero y tribu-
taaunrealce del movimiento danzario en
general. Y decidi6 por unanimidad “dejar
constancia del valor cuantitativo de los tra-
bajos presentados en detrimento del rubro
cualitativo, que resulté muy desnivelado e
impreciso”, lo cual trajo como resultado la
entrega de varios reconocimientos.

Enigualdad de condiciones se entrega-
ron reconocimientos a las piezas Catarsis,
de Diosmar Cobas y Lisette Correoso, de
Teatro de la Danza del Caribe; y Pasion,
del joven Yoel Camacho Marquez, por re-
sultar las obras de pequeiio formato mas
sugerentes.

Asimismo, se otorgaron reconoci-
mientos a las piezas Con mi propia luz, de
Wendy Estable Columbié, y Enfoque,
de Félix Carlos Carballo Fonseca, por la
labor de conjunto y gran formato realiza-
da con estudiantes.

El FIDANZ tuvo un disefio de produc-
cién ambicioso; en su evento teérico hubo
conferencias magistrales, presentacion de
libros y materiales audiovisuales, defensa
de tesis de maestria y conversatorios. No
se puede dejar de resaltar la complicidad
del piblico santiaguero, que estuvo pre-
sente en todas las actividades que por es-
tos dias se desarrollaron en la capital del
Caribe.

Festival de Teatro Femenino:
Celebrando la Diversidad Cultural

La Escritura de la/s Diferencia/s
es un festival internacional de
teatro femenino que se celebra
cada dos afios en Santiago de Cuba. La no-
vena edicion del evento tendra lugar del
5al 11 de junio de 2023 y estara dedicado
especialmente a la poeta santiaguera Te-
resa Melo, quien desapareci6 fisicamente
a inicios del afio en curso, y dej6é una
marca perdurable en la cultura cubana,
y en este certamen en particular.

El festival contara con el apoyo del Mi-
nisterio de Cultura de Cuba junto a otros
organismos culturales, y pretende, desde
ediciones anteriores, promover la diversi-
dad cultural y la inclusién de las mujeres
en el ambito teatral, pues histéricamente
han sido objeto de marginaciones y dis-
criminaciones en este campo. Se reuniran
actrices, directoras, dramaturgas y demas
profesionales del teatro para presentar
sus obras y compartir experiencias.

Cada ano, el Festival de Teatro Femeni-
no presenta una amplia variedad de obras
teatrales que abordan temas como la vio-
lencia de género, la identidad sexual, la

discriminacion racial y demas asuntos
relevantes para la sociedad actual. Estas
obras son seleccionadas cuidadosamen-
te por un comité de expertos y se ofrecen
al pablico en diferentes espacios cultura-
les de la ciudad.

Durante los dias del evento, se estable-
cen alianzas con embajadas y fundacio-
nes culturales de los paises participantes,
se incluyen varias manifestaciones artisti-
cas y se visibiliza la Red Internacional de
Mujeres Teatristas. Asisten mas de cien in-
vitados extranjeros de dieciséis paises de
Latinoameéricay Europa, y participaran ar-
tistas de casi todas las provincias de laisla.

La Escritura de la/s Diferencia/s es una
plataforma para el intercambio cultural y
artistico entre mujeres teatristas de diferen-
tes paises. Ademas de las presentaciones
teatrales, el festival incluye talleres, confe-
rencias y mesas redondas sobre temas re-
lacionados con el teatro, la cultura y la so-
ciedad. El evento es una oportunidad tinica
para descubrir nuevas voces en el teatro fe-
meninoy para establecer contactos con pro-
fesionales del sector a nivel internacional.
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Rolando Estévez Jorddn|

Conocimos en enero del fallecimiento
del creador de las artes visuales, di-
sefiador escénico, de libros y escritor
matancero Rolando Estévez Jordan,
quien mereciera en 2010 el Premio
Nacional de Disefo del Libro por la
obra de la vida. Durante la Jornada
Villanueva del Teatro Cubano, se le
rindié un calido tributo en La Casa de
la Memoria Escénica, de Matanzas,
donde fue inaugurada una exposicion
de carteles de su autoria, concebidos
para diferentes agrupaciones escéni-
cas de la Atenas de Cuba. Como dise-
fiador escénico, Estévez Jordan realiz6
varias colaboraciones. Una de las mas
recientes fue para Teatro Icarén con La
sefiorita Julia, bajo la direccién artistica
Lucre Estévez Muiioz. Ampliamente elogiado
por sus disefios de escenografia, vestuarios
y luces, expresé en ellos un ideario eminen-
temente minimalista con el que capté la
esencia del espectaculo. En el estreno de
la obra, el maestro recibié el Premio Brene,
que confiere la filial matancera de la Uneac,
por la obra creadora de la vida. Entre sus
muiltiples lauros y reconocimientos desta-
can, ademas, el Premio Especial del Salén
Nacional de la Grafica 26 de Julio por el
conjunto de disefios presentados para Edi-
ciones Vigia; la Primera Mencién y Mencién
del concurso internacional Juntos Creamos,
convocado por la revista Polonid, en 1973;
dos premios Avellaneda de Disefio Escénico
en el Festival de Teatro de Camagiiey en
1990 y 2000 respectivamente, y el Premio
Nacional Rubén Vigén de Disefio Escénico.

El reconocido poeta, narrador y drama-
turgo Antén Arrufat, Premio Nacional
de Literatura en el afio 2000, falleci6 a
los 87 aiios de edad en el mes de mayo.
Su pieza teatral El caso se investiga,
estrenada en 1957, se convirtié en hito
al unir por primera vez en la escena ha-
cional la herencia vanguardista europea
con el vernaculo. Fue colaborador de las
revistas Ciclén y Lunes de Revolucién.
Fund6 y dirigié durante cinco afios la
prestigiosa revista Casa de las Américas, y
fue uno de los intelectuales fundadores de la

Antén Arrufat |

El reconocido actor cubano Rubén Bre-
fa fallecié en marzo en La Habana. Des-
tacado profesional de amplia trayectoria
enradio, televisién, cine y teatro, Brefia
nacié en Pinar del Rio y desde pequeiio
mostré aptitudes e inclinacién hacia
diferentes manifestaciones artisticas.
Se gradué en la Escuela Nacional de Di-
reccibn Teatral del Ministerio de Cultura
en 1970 y formé parte de los grupos
teatrales Zafarrancho y Trotamundos. Entre
sus obras mas recordadas se encuentran Los
gemelos, de Carlos Goldoni; Los amaneceres
son aqui apacibles, de Boris Vasiliev y El bizco,
de Marta Degracia. En la televisién alcanzé
gran popularidad por sus actuaciones en
telenovelas, teleplays, teleteatros y cuentos,
especialmente en Tierra brava, Historias de
fuegoy Cuando el agua regresa a la tierra.

Rubén Breia |

El artista circense German Mufioz falle-
ci6é en La Habana en el mes de abril. Fue
un reconocido artista del Circo Nacional
de Cuba y Premio Nacional de las Artes
Circenses en 2021. Durante su carrera
era considerado una leyenda del circo
cubano contemporaneo, ya que creé y
rescat6 actos de malabarismo olvida-
dos por el paso del tiempo. Heredero
de la gracia y el espiritu de su padre,
Roberto Mufioz Mufiioz, gloria impere-
cedera del circo cubano en el siglo xx.
En 1996 cred y dirigié la Compaiiia Havana,
una de las mas importantes del circo cubano,
ganadora del Primer Premio Circuba 2022 con
el popular niimero del columpio acrobatico y
merecedora del reconocimiento de la critica
especializada e interminables aplausos a sus
mas de cien artistas.

German Muioz |

Unién de Escritores y Artistas de Cuba. Sus
piezas teatrales han sido traducidas al polaco,
inglés y francés, y se han montado en los Es-
tados Unidos, Venezuela, México, Puerto Rico
y Polonia. Por su pieza Los siete contra Tebas
merecio el Premio de Teatro de la Uneac en
1968. Recibié mencién en Teatro por El vivo
al pollo (1961) y de Poesia (1963) por Repaso
final en el Premio Casa de las Américas. Ob-
tuvo los premios: de la Critica Literaria por La
caja estd cerrada (1984), Lirios sobre fondos de
espadas (1985), La tierra permanente (1987) y
La noche del aguafiestas (2000). 7
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DESDE ELTANDEM

LA CASA EDITORIAL TABLAS-ALARCOS

inicio el afio con la sesion Expuestas,
el domingo 8 de enero enla sala Argos
Teatro con el desmontaje de la obra
Bayamesa, de Abel Gonzalez Melo
bajo la direccién de Yailin Coppola.
También en ese mes llegamos una
vez mas hasta Nave Oficio de Isla y
a la Escuela Nacional de Arte para
presentar novedades editoriales en el
marco de la Jornada Villanueva.

El 23 y 24 de enero se presentaron
en la Sala Teatro Academia Vicenti-
na de la Torre en Camagiiey las re-
vistas Tablas1-2 de 2021y 1-2 de 2022,
y los libros Estaciones teatrales, de
Eberto Garcia Abreu, y EIl mito ante
otra dramaturgia, de Pepe Garcia,
como parte de la Jornada Ciudad
Teatral Camagiiey 2023. Fue presen-
tado al publico, ademas, el volumen
Entretejer una tradicion. Premios Na-
cionales de Teatro 1999-2021, compi-
lado por Marilyn Garbey y Norge Es-
pinosa, junto a los libros Cabeza de
caballo y Maneras de usar el corazon
por fuera, ambos de Yerandy Fleites.
Durante la Feria Internacional del
Libro de La Habana, la Casa Edito-
rial Tablas-Alarcos tuvo su sede per-
manente en la Casona de Linea. Alli
fueron varias las acciones que acom-
pafaron las presentaciones editoria-
les, como el homenaje a los premios
nacionales de teatro; la lectura en es-
pacio de La ciudad abierta por el pro-
yecto del ISA Medea Teatro con la
direccion de Pepe Garcia; un conver-
satorio sobre el proyecto editorial
de la Antologia de teatro colombia-
no contemporaneo por el dramatur-
goy editor Camilo Casadiego; la me-
sa sobre feminidades y racialidades
en la dramaturgia cubana con la par-

ticipacion de Agnieska Hernandez,
Martha Luisa Hernandez Cadenas,
Yudd Favier y Marilyn Garbey, y la
conferencia ilustrada De la estacion
al camino por Ernesto Parra.

Una alianza con la editorial france-
sa Actualités Editions ha dejado vo-
Iamenes en colaboracion, como La
ciudad abierta, de Samuel Gallet, y
Tumultos. Una pieza francesa 1, de
Marion Aubert, que abren una zona
de cooperacion para publicar auto-
res galos en nuestro catalogo edito-
rial. Han sido presentados los titulos
Veinte minutos, de Agnieska Hernan-
dez, y El simulador. Calvert Casey y
el teatro (1960-1965) (en proceso), de
Martha Luisa Hernandez Cadenas.
En La Nave Oficio de Isla tuvo lugar la
presentacion de los libros premiados
en el Concurso Tablas-Alarcos 2020:
Dos rios, de Reinaldo Montero, Pre-
mio de Dramaturgia Virgilio Pifiera;
Blanco, de Nelson Beaton, Premio de
Dramaturgia para Nifios y de Titeres
Dora Alonso; El pdjaro motosierra, de
Katherine Perzant, Premio de Drama-
turgia Abelardo Estorino; y El mito an-
te otra dramaturgia, de Pepe Garcia.
Premio de Teatrologia Rine Leal.

En marzo, el Centro Cultural Bertolt
Brecht acogio otra sesion de Expues-
tas, esta vez sobre Padre Nuestro,
puesta en escena de la Franja Tea-
tral con dramaturgia y direccion de
Agnieska Hernandez.

Durante abril estuvimos en la sede
del Conjunto Folclérico para presen-
tar el titulo compilado por Barbara
Balbuena y Marilyn Garbey: Conjun-
to Floclorico Nacional: Itinerario de
60 afios; y en FIDANZ, en la ciudad
de Santiago de Cuba, para celebrar
el Dia Internacional de la Danza.
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