A veces ia frase no logra reflejar totalmente el pensamiento y aprlsiona el clgarrlllo entre
: los labios como queriendo extraerle la idea.

1'ES MUY BUENO LO QUE HAN
" HECHO CON M1 OBRA '’ SARTRE

Sorprende al autor francés la fuerz& dramdtica de los cuba
-\ nos. Expone sus ideas sobre el futuro de nuestra temdtica

teatral. Explica sus juicios sobre un .personaje

Por Humberto Arenal

Dos dias después del estre-
no en el Teatro Nacional de
su pieza <«La ramera respe-
tuosa» Jean Paul Sartre toda-
via hablaba con entusiasmo
de la representacion:

—Es muy bueno lo que han
hecho con mi obra. Estoy en-
tusiasmado —afirma agarran-

do el clgarrillo en un gesto |

nervioso, Estira un brazo y
mira directamente a sus
ojos intensos y estrabi-

. COS—.

’ —Ya lo dije el otro dia en
el teatro: creo que aqui han
comprendido la obra mejor
que en otros lugares. Debe ser
porque aqui existe también,
aunque en menor grado, la
discriminacion en contra de

s e

‘zﬁ"‘é@*

M. &

los negros; no -sé, el caso es
que han hecho una buena la-
bor,

Después se qiieda unos se-
~gundos mirando al suelo y
" repitiendo:

—Muy bien, muy bien, muy
bien.

Habla, también con entu-

(Continiia ‘en la péagina 16)

I™al Teflejar todos nuestros pro-

blemas.

—No hay que olvidar —di-
ce sonriendo— que el teatro
es el lugar de las grandes
contradicciones. Igual que la
vida.

Ha terminado el ensayo. Los
bailarines, .los musicos, los cu=
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riosos, los amigos, lo rodean.

Avanza penosamente, De prone
to se adelanta a Juan Are
cocha, que he strvido de ine
térprete y le dice toméndoe
lo del brazo.

—Aunque yo objeté algile

' nas cosas quierd aclarar, me

interesa decir esto: estoy
asombrado de la capacidad
dramatica de los cubanos.
Por ejemplo, las danzas y
cantos folkléricos que vi el
otro dfa son admirables, Uni-
COs.

iQué fuerza dramdtica!

Y afirma mientras - camie
na: :
—Muy bien, muy bien..,
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ES MUY BUENO LO QUE...

{Continuaclén de la DEE. Primera)
siasmo de iri 0
que interpretd a la Lizzie de
su obra:

dria, actuar en cualquier Iu-
ar _del mundo competir

con las mejores actrices. Tie-

e _un an_sensibili

Habla durante un ensayo
del ballet moderno del Tea-
tro Nacional que ha insisti-
do en ver («un gran espec-
taculo»), especialmente el bha~
llet «Mulatos, con musica de
Amadeo Roldan y coreogra-
fia de Ramiro Guerra.

—Ahi estd la fuente (en
Mulato) en que tienen que
inspirarse ustedes, El folklo=
re puede ser recuperado ple-
namente por los jovenes ¥
fundido con la cultura mo-
derna, sin que pierda su ca-
racter —se anticipa & un co-
mentario—: Ya, ya sé que €8
dificil, es dificil - para cual-
quier cultura, pero vale la
pena tratarlo... Es especial-
mente dificil para una cultu-
ra tan rica en lo folklérico
como la cubana.

Vuelve 'a hablar de «La
ramera» en un descanso del
ensayo. Tiene una mente tan
precisa, tan ordenada, que re-
cuerds exactamente la frase
en que dejo la conversacion:

__FEs muy buena actriz (Mi-
¥m - Acevedo), me imprgg;'o-
16 _especiaimente su conces-

on_total del personaje: 1=
i §§é§§§e, Tos _de-
mas también. Yo objeté el as-
pecto exterior del senador,
especialmente €l abanico, por-
que un hombre que entra en
escena con un gbanico en el
momento preciso en que un
grupo de hombres se dispo=
ne a agredir-a una mujer,
es inmediatamente rechazado
por el pulblico. Pero ese mis-
mo actor tuvo cosas intere=
santes que me gustaron mu-
cho.

A propésito comenta una
conversacion que tuvo con
Fidel Castro, que también -
asistid6 a la representacion,

acerca de la vestimenta del
senador.
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—Castré (&1 siempre le po-
ne el acento s la o final) me
dijo que é1 crefa que tal co-
mo estaba el personaje era
un equivalente cubano de un
politico norteamericano  co-
rrompido, Esto me parecio
muy interesante ¥ enseguida
empecé a reconsiderar mi Jui-
cio.

Sartre ha dicho en muchas
ocasiones durante su estadia
en Cuba que ha venido a
aprender sobre nuestro pafs,
pero sus comentarios sobre
las cosas nuestras siempre son
interesantes., Por eso cuan-
do le preguntamos: ¢dénde
cree usted estd la respuesta,
el camino a seguir de los tea-
tristas cubanos?, responde:

—Yo la respuesta no la sé
de una manera especifica.
Ahora sé donde esta el pro-
blema. En cine, por ejems-
plo, se puede mostrar un pai-
saje, o las costumbres de los
campesinos, o la forma de vi-
da de los obreros en el lu-
gar donde vivan o trabajan.
Este es parte del camino.
Es una manera de unir a la

" gente, de mostrarle Cuba a los

cubanos. En el teatro es dis-
tinto, hay que crear mitos,
mitos que tienen que surgir

de la vida total de este pue-’

blo. Hay que huir de lo in-
mediato, del realismo inme-
diato e ir a lo mas profun-
do y durable: el milo. Hay
tres caminos para llegar al
mito: a través de la histo-
ria de la revolucién, a tra-
vés de la culture, y por un
analisis de la vida cotidiana.
Sin esos temas los mitos
seran muy simples e inmedia-
tos.

Sartre cree que de este mo-
do arribaremos a lo que €l
Jlama «una verdad nacional»
‘al reflejar todos nuestros pro=-
blemas. :

—No hay que olvidar —di-
ce sonriendo— que el teatro
es el lugar de las grandes
contradicciones, Igual que la
vida. .

Ha terminado el ensayo. Los
bailarines, los musicos, los cu=
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La Directora del Teatro Na»
cional, Isabel Monal, le pi-
di6 un autégrafo para el li-
bro del teairo y se sienta &
gscribirlo.

riosos, los amigos, lo rodean.
Avanza penosamente, De prone
to se adelanta a Juan Are
cocha, que ha servido de ine
térprete y le dice toméndos
lo del brazo.

—Aunque yo objeté algu=
nas cosas quierd aclarar, me
interesa’ decir esto: estoy
asombrado de la capacidad
dramética de los cubanos.
Por ejemplo, las danzas Yy
cantos folkléricos que vi el
otro dia son admirables, Uni=
€Os.

1Qué fuerza dramética!

Y afirma mientras: camle
na: :
—Muy bien, muy bien..,
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