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Desde el Centro de Documentacion
de las Artes Escénicas, Dra Maria
Lastayo, felicitamos a Aramis Del-
gado, actor de reconocida trayecto-
ria, que sento pautas en el teatro, el
cine y la television, distinguido con
el Premio Nacional de Teatro 2023.
Celebramos el centenario de Rosa
Fornés, Premio Nacional de Teatro
2001. Recordamos la impronta de
Moliére en el teatro cubano, a la al-
tura de los 350 afios de su muerte.
Compartimos miradas diferentes a
la obra dramatl'lrgica de La Avella- Rosa Fornés. Archivo Centro de Documentacion
neda, quien falleciéo hace 150 afios.  ge las Artes Escénicas

Y miramos a la Historia del teatro
cubano para subrayar la huella del
Grupo de Teatro Politico Bertolt
Brecht, a través de dos montajes
trascendentales de la agrupacion, a
los 40 anos de su fundacion.
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RosA FORNES*

Por Norge Espinosa

Para ella todas las mananas parecen ser un halago:
Rosa Fornés ha atravesado décadas y aplausos con
la misma elegancia. Junto a la Santana, encarna en-
tre nosotros la maxima expresion de una vedette. No
en balde fue ella quien se afiadié al elenco del Teatro
Cémico de Barcelona cuando Maria de los Angeles
regresa a Cuba en 1957, para protagonizar una obra
titulada Linda Misterio. Alli, como en México y otros
puntos del planeta, la Fornés demostro ser poseedora
de esa gracia, no tan abundante, de hacer creer al pu-
blico que lo mas complicado puede realizarse sin que
falte una sonrisa en los labios. Y asi lo ha hecho hasta
hoy, cuando logra que el ptblico se ponga de pie ante
el simple anuncio de su nombre.

Habia debutado como profesional en 1941, en una
obra titulada El asombro de Damasco, que se anuncid
en el hoy desaparecido Teatro de la Comedia. Nacida
en 1923 en Nueva York, con ascendentes espaioles,
la joven Rosalia Palet se acerco a la recién fundada
Academia de Arte Dramatico de la Escuela Libre de
La Habana, donde llam¢ la atencién de sus condisci-
pulos por su interés y belleza. Ellos mismos se queda-
rian atdnitos al saber que esa casi adolescente atin a la
que muy pronto perdieron de vista, se transformaba
en uno de los personajes de aquella pieza ligera. Desde
1938, sin embargo, ya el nombre de Rosa Fornés em-
pezd a reclamar publicidad, cuando gané en La corte
suprema del arte cantando “La hija de Juan Simén”.
También fue la Dofa Inés de una de las tantas pues-
tas en escena del Don Juan Tenorio, con Otto Sirgo.
Y el cine nacional la reclam¢ para que apareciera en
Una aventura peligrosa y Romance musical, donde
compartié roles con Rita Montaner quien, fiel a sus
recelos, la tuvo por enemiga durante varios afos has-
ta que la diplomacia de la joven vedette pudo mas e
intercambiaron ramos de flores.

Aquella muchacha parecia tener todo lo necesario
para una vida comoda: era bella, simpatica, atractiva,
con una voz de soprano lirica que le permitia aparecer
en vodeviles, revistas y zarzuelas. Tenia, sin embargo,
algo que podia hacer mds profunda esa impresion: ta-
lento de veras y confianza en si misma; se impuso a
los criterios paternos para elegir un destino de artista.
Aprendid sobre la marcha a ser cada vez mas organi-
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ca, sin despreciar propuestas de diverso caracter. Hizo
obras del género chico, lidié con Eugenia Zuftoli, tuvo
la guia de Enriqueta Sierra, la amistad de Mario Mar-
tinez Casado y recibi6é consejos de Roig y Lecuona.
Los micrdéfonos de la radio siempre la reclamaban.
Del cine cubano pasé al de México, una tierra a la que
llegd en 1946 y que ella considera su segunda patria, y
donde atn sus admiradores pueden reconocerla como
parte de una era dorada para las producciones de los
anos 40 y 50, entre las figuras siempre cimbreantes de
Ninén Sevilla y Rosa Carmina, reinas entre las rum-
beras de ese tiempo. En 1948 se casa con Manuel Me-
del, dejando atras las anécdotas de sus romances con
René Cabel y Mario Moreno. El matrimonio, del cual
nace su hija Rosa Maria, termin6 en 1951 de manera
tempestuosa. Una Rosa Fornés desapareci6 tras esos
acontecimientos. Otra, de vuelta a Cuba, emergié para
convertirse ya, definitivamente, en la actriz y cantante
integral que atn aplaudimos.

La television tiene a la Fornés entre sus favoritos des-
de 1952. Hace La casta Susana, un papel que, como
la Ana de Glavary, esta ligado a su carisma de mane-
ra inseparable. Su figura, su encanto, su vocalizacién
precisa sin llegar a ser estentérea ni estridente, asi
como un glamour natural, le permitieron hacer crea-
ciones enteramente personales de esos roles que otras
notables cantatrices han encarnado. En el set televisi-
vo conoce a Armando Bianchi: como esos roles que
menciono, el joven galan serd también una imagen
indivisible de esa Rosa Fornés que ve su popularidad
multiplicada en una escala extraordinaria gracias al
nuevo medio. Sus apariciones en Mi esposo favorito,
version tropical de I love Lucy, la publicitan en toda la
Isla. No por ello dejé de hacer teatro, cine, cabaret, o
de aparecer en recitales junto a grandes nombres de la
época. Interviene también en el célebre suceso del pla-
tillo volador que amanecié en la Ciudad Deportiva,
en 1955, como publicidad de la cerveza Cristal: una
anécdota que daria para todo un libro. En 1957 esta en
Espaiia, triunfando con la compaiiia de Joaquin Gasa.
En Barcelona, en Madrid, en Valencia, recoge aplau-
sos como vedette: pareciera que alli la vida yla famale
seran seguras. Pero llega el 1 de enero de 1959 y siente
que debe regresar a la Isla.

En la primera gran temporada de teatro lirico que se
organiza tras el triunfo revolucionario, la Fornés de-
muestra su innata habilidad para el género. Alternara
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escenas de El conde de Luxemburgo y Luisa Fernan-
da con su retorno a la television y el cabaret. No hara
mucho cine tras esas fechas: por razones de simple
mezquindad no se le reclama desde ese medio, y no
sera sino en la década del 80 cuando se asoma al lente
de una camara cinematografica. Ella ha sido el centro
de grandes pasiones entre dos bandos visibles que la
aman o la detestan, y a ratos los ultimos han tenido el
poder por breve tiempo. Su belleza y su relaciéon con
géneros tildados de frivolos y burgueses le costo la
desconfianza de los nuevos funcionarios. A uno que le
criticaba las plumas, los encajes, los tules, en anécdota
que la retrata, se le encard con una frase terminante:
“Yo puedo venir mafnana en ropas de cortar cafia y se-
guiré siendo Rosa Fornés. Yo, hasta en harapos, segui-
ré siendo Rosa Fornés” Es un icono de la comunidad
gay latina: no solo en Cuba tiene devotos que la reco-
nocen como una imagen a adorar. Los que profetiza-
ron el fin de las vedettes en aquella época deben callar
hoy ante su permanencia: ella ha demostrado que bajo
el maquillaje sutil tiene madera de sobreviviente.

Vio salir de la Isla a muchos mientras ella seguia aqui.
Soporté recelos y cancelaciones, antes de poder via-
jar a la Europa socialista, donde dicen que sedujo con
su transparencia y exuberancia a rusos y bulgaros. Y
en Asia, hasta los mongoles fueron victimas de su he-
chizo. Se reinventa como actriz total en los afos 80, y
gana los roles de La permuta y Confesion en el barrio
chino, demostrando que su talento histriénico no se
reduce a un set de television. Con esa pieza de firme
exigencia dramatica, escrita y dirigida por los herma-
nos Dorr consigue premios y renovadas ovaciones. El
cine al fin la reclama, y aparece en Se permuta, ver-
sion de la obra teatral que Mario Balmaseda convirtié
en uno de los grandes éxitos del Teatro Politico Ber-
tolt Brecht. Su desempefio es uno de los mas loables
en la memoria cinematografica de la Isla: deja a un
lado las plumas y abanicos para transformarse en esa
mujer enloquecida por cambiar de casa, junto a una
debutante Isabel Santos, incorporandose como rostro
de una hilarante crénica del pais en aquel tiempo; su
transicion durante el famoso chiste acerca del color de
los teléfonos es irrepetible. Se le dedica una gala en el
concurso Adolfo Guzman, de quien ha cantado como
nadie “Magia de amor”. Comienza a transmitirse Cita
con Rosita, un estelar fijo en la pequena pantalla que
concibe su admirador Joaquin M. Condall. Deslum-
bra con Hello, Dolly!, en el escenario del Karl Marx,
dirigida por Octavio Cortdzar y con vestuario de
Eduardo Arrocha. Se enlaza a Roberto Blanco, quien
tanto la respetd, en una arriesgada version de Cancién
de Rachel. En México es nuevamente bienvenida. En
todos esos compromisos se muestra con un rigor de
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acero, es una profesional que no descansa hasta lograr
la aprobacién de sus directores. La fuerza escondida
tras las lentejuelas se revela ahi, en una persistencia
disimulada por el perfume y el maquillaje.

Si todavia alguien dudara de su calidad como actriz, y
aun cuando ella ha confesado no haberse sentido sa-
tisfecha con los resultados, recuérdese su encarnacion
de Rosa Soto, la diva teatral de Papeles secundarios.
Mi generacion tiene en ese filme de Orlando Rojas
una clave para comprender ciertos estados de animo,
nuevos reclamos de cambio que se avizoraban en el
umbral de los 90. La Fornés se sobrepasa a si misma, a
la imagen edulcorada que otros y acaso también ella,
participando en proyectos que no alcanzan la verda-
dera altura de su nombre, han diseminado; y logra
momentos que rivalizan con los de algunos grandes
actores en la pantalla nacional. Sigue en los escena-
rios, haciendo teatro (Nenufares en el techo del mun-
do, Para matar a Carmen), o revistas (Vedettisima, Ser
artista...). Su llegada al D.E, a Miami o a cualquier
sitio de la Isla despierta curiosidad. Sobrevive a las
bromas crueles sobre su edad o su insistencia sobre
las tablas. Habla de si misma con relajamiento y sen-
tido del humor en el delicioso documental Mis tres
vidas, de Luis Orlando Deulofeu. Ve finalmente rea-
parecer sus canciones en formato de CD; tal vez algun
dia se edite el playback de alguna de sus grabaciones
de La viuda alegre. Ha aprendido a esperar. Repasa su
memoria y no deja de verse en ese espejo, mientras
reconoce triunfos y fracasos. Sin resentimientos ni
falsas disculpas, consciente de lo ganado, del carifio
y de su popularidad. Sin que la detenga demasiado el
repaso de pérdidas. Sabe que volvera a ser aplaudida
mafana. Y espera su momento de salir a escena. Sin
un reproche. Sin borrar de su rostro esa sonrisa que
parece ya eterna.

*(Fragmentos de

COMO DOS FLORES EN EL MISMO TALLO: MA-
RIA DE LOS ANGELES SANTANA Y ROSA FOR-
NES (2011/05/31) Publicado en La Jiribilla.

Rosalia Lourdes Elisa Palet Bonavia, reconocida como
Rosa Fornés, 11 de febrero de 1923-10 de junio de
2020
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MOLIERE, SEGUN MARCELO PoGgoLoTTI*

La satira de Moliére es franca y sana, jovial y bonacho-
na, pero da en el blanco con inflexible precisién. En
ella el odio al mal no corroe el amor al hombre. Repele
la injusticia, la hipocresia, la avaricia y todos los vicios
morales, pero conserva la fe en la humanidad. La ju-
ventud aparece siempre con una depuradora sonrisa
de esperanza. Pero la limpida satira de Moliére conlle-
va un elemento explosivo junto con sus dardos contra
los espiritus pusilanimes: el germen de las ideas del
siglo XVIII 'y de la Revolucién francesa.

Montajes cubanos de Moliére

-Tartufo

Teatro Estudio, 2003

Direccion: Raquel Revuelta

-A la fuerza, inspirada en El médico a palos
Origami Teatro

Direccién: Alexander Pajan

-El burgués gentilhombre

Compaiia de Teatro Rita Montaner
Direccion: Sara Larocca

-Don Juan

Grupo de Teatro Politico Bertolt Brecht
Direccion: Miriam Lezcano, 1982

-El avaro

Teatro Estudio, 1993

Direccion: Luis Brunet

-De Moliére y otros demonios

Estudio Teatral Macuba

Direccion: Fatima Patterson, 2022

*(Fragmentos. Tomado de Revista Prometeo, No 4,
enero-febrero, 1947)

Jean-Baptiste Poquelin, llamado Moliére, 15 de enero
de 1622-17 de febrero de 1673
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de MOLIERE - La Habana, Oct. 14 de 1943

cero de camara de un rey de Francia.

"

tistique” _de Moliere, en la compaiiia del

“llustre Théatre".

Con el entusiasmo propio de la juventud
se lanza en seguida a la conquista de su
patria, que recorre de un extremo a otro.
Los fracasos que cosecha no le desalien~
tan, antes bien le espolean. Regresa a Pa-

E no haber sentido una irresistible vo-
cacién por la escena acaso la Historia
no hubiera legado a la posteridad,

cernida en excelencia, la figura de Juan
Bautista Poquelin, el hijo ilustre del tapi

Pero, afortunadomente, a los veintiin
afios ya habia ingresado, con el “nom ar-

ris en los momentos en quo Luis XIV asu-
me personalmente el reinado y entonces
pml nta por pri rimera vex para el soberana
su corte “Nicomedes”, de Cornecille, y
EI Doﬂor Enamorado’, de la que es autor.
Con estas fun: elonn que le ganan el
apoyo del monarca, se inicia el ascenso del
genial :omedlégm(o. Su conjunto artistico
toma el nombre de “Compaiiia de Mon-
sieur’ —titulo que u|\|de al hermano del
rey— y se instala provisionalmente en el
“Petit Bourbon para pasar mds tarde con
el titulo de “Comediantes Ordinarios de
S. M.” al teotro construido en el palacio
del care dcnal Richelieu.

FOR RRANCOILIS . BdGlER

D 7932 _ izira

Programas de mano. Centro de Documentacién

de las Artes Escénicas

COMISION DE EXTENSION UNIVERSITARIA
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LA AVELLANEDA*

Por Rine Leal

La Avellaneda fue una dramaturga espaiola y su con-
cepcidn teatral, sus temas, personajes, idioma, y sus
preocupaciones estéticas enteramente hispanicas,
obedecen a un acendrado amor a la monarquia, a un
catecismo de choques y conquistas de la fe, a una so-
ciedad aristocratica y cortesana y los elementos bio-
graficos que hallamos en sus piezas corresponden a
los treinta y tres aos de madura vida espafola, y no a
los veintiséis de Cuba. No pretendo negar su cubania
ni sus poemas a la isla ni su novela de tema esclavista,
sino establecer (...) que la linea del teatro cubano no
pasa precisamente por Tula. Es una lastima porque la
Avellaneda (...) podia ella sola haber creado el teatro
nacional. Nadie antes que Tula estuvo mejor dotado,
nadie tuvo su talento dramatico, su fuerza poética, su
sentido escénico; nadie confié tanto en el teatro como
una forma de expresion propia.

*Tomado de La selva oscura. Tomo 1. Editorial Artey
Literatura. La Habana, 1975

Gertrudis Gomez de Avellaneda. Camaguey, 23 de
marzo de 1814- Madrid, 1 de febrero de 1873
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Fotos tomadas de Internet

Dulce Maria Loynaz calificé con hondura a la Avella-
neda*:

“Porque la Avellaneda es una cubana universal. Lleva
la gracia de las Antillas -transparencia de aire, mimo
de sol- a su modo de ser y escribir.

Tal vez no lo consiga siempre porque esa gracia no
se da como el marabt en el monte. Precisamente por
ser ella una de las mas finas y delicadas que pueden
caracterizar a tierra alguna, se hace dificil trasegarla
mucho. Tula lo hace con tiento y con limpieza y so-
bre todo sin falsificarla ni pintarrajearla de colorines
abigarrados como para desgracia nuestra se ha venido
haciendo después.

La Avellaneda aporta a las letras castellanas su sefiorio
criollo, su opulencia tropical, su naturaleza a un mis-
mo tiempo ardiente y contenida y se contiene la llama
en su fanal.

Una cubana universal he dicho. Universal no solo
por la repercusion de su obra, sino por lo que aspira
a abarcar”

* La Avellaneda en su bicentenario, Luis Alvarez y
Olga Garcia Yero. Editorial Acana. Camagiiey 2013
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GRUPO DE TEATRO PoLriTico BERTOLT BRECHT

El Grupo de Teatro Politico Bertolt Brecht se fundé
en febrero de 1973 y se extinguié en 1980. Entre los
éxitos de publico que logrd se recuerda Andoba, tex-
to de Abraham Rodriguez, puesta en escena de Mario
Balmaseda, con la estelar actuacion de Luis Alberto
Garcia padre. En 1979, tras 18 funciones, la cifra de
espectadores llegaba a 25 mil. Sobre el suceso, la in-
vestigadora Rosa Ileana Boudet apunto:

El primer factor que influye en la obra (...) es la te-
matica, abordar un conflicto de la realidad inmedia-
ta. Sin embargo, a mi juicio, en ello no reside la clave
de esta acogida. A la gran apetencia de realismo, a la
necesidad del publico de verse reflejado en la escena,
se une de manera indisoluble el como de esta puesta,
su forma, su lenguaje, la expresividad de sus solucio-
nes artisticas y al mismo tiempo, su riqueza de temas
y subtemas. (En tercera persona. Crénicas teatrales
cubanas: 1969-2022. Ediciones de Gestos, California,
USA, 2004)

1973-1980

La permuta fue otro montaje memorable del Teatro
Politico Bertolt Brecht, luego llevado al cine. A par-
tir de una idea de Tomads Gutiérrez Alea, Juan Car-
los Tabio escribi6 el texto que dirigié junto a Mario
Balmaseda. La estelar actuacion de Rosa Fornés fue
resaltada por el critico Mario Rodriguez Aleman:
Gloria, la protagonista, retine en su personaje la chis-
pa popular, el rasgo sociolégico de nuestro tipico
choteo criollo, la caricatura a veces y el humorismo
otras. Este personaje, que centra la accién, se hace un
tanto mas eficaz gracias a la actuacion suelta, espon-
tanea, natural, resuelta y chispeante de Rosita Fornés,
a quien por cierto deberiamos ver con mas frecuencia
en los escenarios teatrales. La comedia es un género
que la popular actriz y cantante logra con facil versa-
tilidad. (La permuta. Tomado de Mural del teatro en
Cuba. Ediciones Unién, La Habana, 1990).

Raul Eguren y Mario Balmaseda en El carillén del Kremlin.
Archivo Centro de Documentacidn de las Artes Escénicas



ARAMIS DELGADO, PREMIO NACIONAL
DE TEATRO 2023




