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Pensar en una exposicién para celebrar los 20 afios de Teatro El
Plblico ha sido un ejercicio complejo. La obra del Grupo y su Di-
rector]ustificaban quelointentdramos, y el hecho de husmear su
material e imaginario visual nos seducfa. Pero, no tenfa sentido
que descontextualizdramos de su &mbito natural -el escenario-
todo un conjunto de elementos, para exhibirlos como piezas mu-
seables en otro espacio. Ni gue hiciéramos una revisién cronolé-
gica de su historia o menciones directas a sus obras relevantes.

Teatro El PUblico ha sido un proyecto cultural vivo. Incansable, en
SUs numerosas y exitosas puestas en escenas. Valiente -a veces
desde el goce, otras desde la polémica incisiva-, en su aproxima-
cién a nuestras contradicciones. Magnificente o austero, segin
los requerimientos de cada pieza. Atrevido, por su formal y con-
ceptual travestismoy cruce de géneros. Abierto, en la interpreta-
cién deimportantes piezas del teatro mundial, a partir de una no
forzada recontextualizacién. Formativo, por el trabajo constante
con j6venes y consagrados actores, que van y vienen. Democrati-
€0, en su no subestimacién de la participacién del plblico, como
personaje mismo de la puesta en escena.

La exposicién debfa resultar un proceso dindmico de investiga-
cién y discusién entre los disefiadores, artistas, criticos y ase-
sores, actrices y actores, sus curadoras y el propio Carlos Dfaz.
Debfa procurar ademas, un didlogo organico entre teatroy artes
visuales, justificado por las practicas artisticas y la teorfa con-
temporéneas, que privilegian el discurso del arte por encima de
clasificaciones o concepciones rigidas. Articuladas desde la his-
toria, las piezas tendrfan que sugerir la suya propia, guardar una
relativa independencia; porque nuestro propésito no era solo es-
timular la memoria de los que han acompanado estos 20 afios de

Teatro El Pdblico, sino invitar a
los mds jévenes a que lo conoz-
can o contintien conociéndolo.

Lo que se sabe no se pregunta fue,
una vez mas, punto de partida
y referencia inmediata. Slogan,
del cartel que promocionara
la interpretacién memorable
de La nifiita querida -pleza ori-
ginal de Virgllio Pifiera-, y que
marcara la poética de com-
plicidad de El Plblico con sus
espectadores. Le siguié la iden-
tificacién de modos creativos
recurrentes del Grupo, que son
comunes a las artes visuales
cubanas contemporéneas; ta-
les como: la cita sobrelacita, la
apropiacién, el reciclaje, el uso
delos binomios sintesis/abiga-
rramiento, cinismo/compto-
miso, el show como expresién
formaly de contenidos, y sobre
todo, la experiencia de trabajo
en grupo.

En este intercambio con Tea-
tro El Plblico, en esta especie
de retorno simbélico y home-
naje a su trabajo, se unieron
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los disefiadores: Robertico
Ramos, RAUPA, Giselle Mon-
z6n, Edel Rodriguez (MOLA) y
Vladimir Cuenca; los artistas
escénicos y plasticos, Osval-
do Doimeadids, Michel Pou y
Marfa Cienfuegos; los criticos
y asesores; Norge Espinosa
y Barbarela Conzélez; el edi-
tor de cine Adridn Garcla y los
realizadores de escenograffa
y luces: Amaury Castrillén vy
Oscar Gonzélez. En la mayo-
rfa de los casos intercambia-
ron roles -como los personajes
de las obras de Carlos Diaz-,
para dar paso a este ménage
de instalaciones, ‘esculturas,
environments, piezas sonoras,
fotografias, audiovisuales vy
performances, que resignifican
la galerfa visual del Grupo.

Asi Robe, autor intelectual de
este proyecto junto a Norge
Espinosa, armé su escultura de
vestidos. Monumentoalostra-
bajos de disefio y costura rea-
lizados por Vladimir Cuenca,
Idania Torres y & mismo. Con
Amaury Castrillén prepard las
acumulaciones con elementos
escenograficos, que incluyen
entre otros, fragmentos de
obras de Consuelo Castafieda,
Regis Soler, Ramén Casas vy
Alain Ortiz. Estilo plan tareco,
estas instalaciones acortan la

habitual distancia entre el publico y el escenario, develando los
detalles de esa fantasia de luces, lentejuelas, paneles reciclados,
telones que es el teatro. Y, como si fuera poco, contribuyé al envi-
ronment de 10s bocetos -alados dibujos- de Vladi, las muestras de
telas, los maniqufes y todo ese material Impreso fragmentado de
programas, invitaclones, diplomas e impresiones Unicas de car-
teles; que conforman también la memoria del Grupo.

Coexisten dos obras que aportan, en diferentes estilos, lo que
pretendiamos del medio audiovisual. RAUPA ~disefador empe-
dernido, pero dispuesto a experimentar- realizé un documental,
con animaciones incluidas; que registra las vivencias y conside-
raciones de un grupo de participes esenciales, sobre el proyecto
cultural que es Teatro El Publico. Con la ayuda de un cuestionario
que perfilaran Norge y Barbarela y guién de Carlps Diaz -aunque
él no lo sabe- RAUPA estructuré una obra ponderada en mate-
ria de sentimientos y reflexién. Por su parte, Adrian Garcla, joven
editor de cine, asumié la encomienda de hacer su propia pelicu-
la sin nostalgias, a partir del material filmado existente de las
puestas en escena. Tuvo que transitar del leguaje y los tiempos
teatrales alos cinematograficos, para hacer digeribles todas esas
secuencias de imagenes, incluso mal filmadas, pero con un valor
historico trascendental para esta exposicion.

Seductora es la propuesta de Michel Pou. No le encargamos obra
fotogréfica. Apelamos a su cultura musical, pero no pudo evitar-
se la tentacion de asociar su pieza con una foto, que es un bldmer
atrevido, a lo Teatro El Piblico; y es sobretodo, un fcono de play.
Play significa en inglés juego, en teatro pieza y representar, y en
musica, tocar. Varias coincidencias para nombrar su interven-
cién, que revisa y establece conexiones -sobre todo estéticas- en-
tre las bandas sonoras usadas por el Grupo. Algunas, concebidas
especialmente para determinadas puestas en escenas, por musi-
cos como Juan Pifiera, Ulises Herndndez, Barbara Llanes, Marcel
Beltran , y mas recientemente, Djoy de Cuba.

Hemos dicho que Norge es también gestor de este proyecto, su
aporte no se limitd a compartir su experiencia como asesor tea-
tral y dramaturgo del grupo. Se involucré en la seleccién de una
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buena parte de los elementos

que conforman esta expo-

sicién, en la preparacién del

programa colateral y también

le encargamos, ¢por qué no?,

que se pensase una obra. A ve-
ces desde el respeto absoluto
al texto original, otras desde
un trabajo cuidadoso de apro-
piacién local y temporal, siem-
pre ha sido el texto vital en la
dramaturgia del grupo. Quizas
ningun otro dispositivo ha su-
gerido una reflexién mas hon-
da de io humano y lo cubano.
Por eso, Norge exhibe una obra
de texto, sintesis, muy suya.

Un camino diferente recorrie-
ron las fotos de Maria Cienfue-
gos. A ella no se le comisioné
una obra. Se habfa acercado
meses atrés, apropiandose de
ese espacio legitimador que ha
sido el Trianén, como tépico
central de sus fotograffas. Aun
cuando lasimagenes muestran
un Teatro exhausto, no cree-
mos que Marfa esté repitiendo
férmulas estéticas del deterio-
ro. Es evidente su intencién de
registrar la historia que el edifi-
cio contiene en esos fragmen-
tos de tramoya, escenografia y
vestuario, Afortunadamente, y
luego de dar algunos tumbos
entre la Covarrubia, la Llau-
rad6 y la Haydeé Santamaria,

para la inauguracién de esta
muestra, ya tiene El Plblico su
sede restaurada.

Si de didlogo entre artes escé-
nicas y artes visuales se trata
esta exposicién, no debia faltar
el performance. Teniamos que
escoger entre tantos actores
y actrices de lujo, Doimeadiés
accedié. Suya fue la idea de re-
presentar a ese protagonista
quejuntoalasluces, lamusica,
el texto, el vestuario y la esce-
nografia ha sido para Teatro El
PGblico, su publico mismo. No
serd entonces un artista que
interactlia con los especta-
dores, sino un agente de ellos
develando secretos o ventilan-
do trapitos sucios, aportando
algunas notas criticas -quizas
a la exposicién- y a 1a historia
del grupo. La pieza, desde la
actuaciéon misma, es un reco-
nocimiento al rigor del trabajo
actoral desarrollado por Car-
los y al talento propio de sus
actrices y actores. También el
agradecimiento del Grupo a la
complicidad sostenida por el
publico.

Por ultimo, una referencia
merecida a Giselle y el MOLA,
quienes con fuerza comunica-
tiva concibieron la identidad
promocional del evento. Sus
ilustraciones, fconos, tipogra-

flas y composiciones lograron
ajustar, organicamente, los
c6digos visuales de Teatro El
Publico y Lo que se sabe no se
pregunta.

Solo artistas como Carlos,
con una enorme capacidad
de imaginacién y trabajo pu-
dieron construir, en medio del
Periodo Especial, un proyecto
al estilo de Teatro El Publico.
Con tantos imperativos ma-
teriales, se afané como si se
tratara de una compaiiia y en
eso lo convirtié. A |a supuesta
fastuosidad de algunas de sus
puestas en escenas, al juegoy
a la fiesta, unié una seria labor
con la tradicién teatral verna-
cula y universal, que le permi-
tié compartir sus profundas y
sinceras preocupaciones sobre
lo que acontecia en el paisy en
el mundo. Eso sell6 un didlogo,
una experiencia especial esté-
tica y ética entre el publico y
todos los creadores que fueron,
han sido y son imprescindibles
en el desarrollo del Grupo.

La exposicién es solo aliento,
mezcla, sacudida a estos 20
afos, desde la sensibilidad que
las artes visuales podfan tribu-
tar. El show debe continuar.

Daymi Coll
Sachie Herndndez




Norge Espinosa

ALL THE LAIDES ARE COMING
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Je PREGUNTA

O de cémo el teatro | también | entra por los ojos.

Lentamente, acaso sin que podamos advertirio, en 20 afos se va
organizando un lugar, una casa, una galeria de rostros. Para los
que durante dos décadas hemos sido testigas o parte de lo que
Carlos Diaz ha ido fundando con Teatro El Publico, la sorpresa ra-
dica en cémo él ha ido afiadiendo -a nuestros recuerdos mas in-
timos- los de ese mundo virtual que puede ser la escena. Yahora,
a la vuelta de ese tiempo, nuestra memoria, nuestra nostalgia,
puede despertar no solo ante el recuerdo de un espectéculo, sino
avivarse ante los vestuarios, las fotos, los carteles y programas
que una tarde o una noche tuvimos en las manos por primera
vez, Cuando, é&ramos quizas un poco mas jévenes, un poco mas
ingenuos, un poco mas.

Desde los dias irreverentes de la Trilogia
de Teatro Norteamericano (1990), que
anunci6 a este director como una"joven
promesa” -fogueado junto a Roberto
Blancoy la aventura del Ballet Teatro de
La Habana-, hasta estos, en los cuales
el.cine Triandn se convirtié en su cuar-
tel de mando (1994), ha llovido no poco.
Incluso fuego y azufre, como en algunas
paginas biblicas. De todo eso ha que-
dado Teatro Ei Publico, tal y como él lo
imagindy llegd a crearlo en1992, un tes-
timonio imaginario que mezcla -en esta
Cuba- desacato y seduccién, amor a la
tradicién desde una pasién que quiere

Lorca, Pifiera, Genet, Tennes-
see Williams, Sartre, Camus,
Abilio Estévez, Dea Loher,
Yazmina Reza, Shakespeare,
Racine, Chéjov... fueron rein-
ventados durante estos aifos.
El mismo escenario del Trianén
ha sabido acogerlos desde esta
esquina del Vedado donde se
mezclan mar y desasosiego,
belleza y sordidez, espectaculo
callejero y teatro a la italiana.
Los espectadores no dejan de
preguntar cudl serd el préxi-
mo titulo, cudndo se repondra
algin montaje que fue pro-
vocador y hechizante. Nadie
queda indiferente, puede que
ese haya sido el mayor logro,
afuerzadeirundiatrasotroa
ensayos y funciones, a fuerza
de aprender que el teatro es
una inevitable enfermedad.

devorarla y actualizarla, y un anhelo de
gozo que se extrana en otros cardinales
de la escena y la vida nacional.




Ahora, esta exposiclon es una galerfa gue nos vuelve a decir que lo teatral es también un golpe de
efecto cargado de visualidad. La relaclén Intensa que Carlos Diaz -disefador él mismo- ha sostenido
con artlstas de procedenclas dlversas, pero confabulados en ese impacto seguro que une vestuario
y concepto de alta costura, contraste eseénico y mundo de pasarela, Intensidad y deslumbramien-
to; sostlene este recorrldo. A la manera de lo gue Teatro El Plblico ha hecho, todo se mezclay se re-
eombina. Todo nos dlce, como sus mejores espectaculos, gue otros posibles modos de organizarlas
cosas pueden ser posIbles, Y que de ahi emana un atractlvo, no soloffslco o plastico, sino auténtica-
mente teatral, Laberinto o rejuego, desenfreno y armonla, espejo multiple y cuestionador -como el
grupo que arriba a sus 20 afios- esta seleccldn de piezas quiere proponer otros estallidos.

1

El teatro, ya se ve, también en- (1—
tra por los ojos. Lo sabe Carlos |

Diaz y lo saben sus co6mplices. )
Actores, disefladores, dra-

maturgos, compositores, Su
publico. Un cuerpo bello hace | | |
mas sutll una verdad. Y sl se le
viste amorosamente, esa ver-

dad se vuelve provocaclén vy 11

estos trajes, estas fotos, estos

sentencia. Que lo digan ahora | )
carteles, estos testimonies. Y

i

del Malec6tn de Centro Habana "
al Malecdn del Vedado, donde -
el Trian6n ahora comienza una /
nueva vida, que lo digan los a
cuerpos, los rostros, los deseos 2

de todos. 20 aflos no es nada,
dice un tango recalcitrante, O w
puede serlo tedo. Sélo depen-

de de cémo se (nos) mire. —{ I

Norge Espinosa Mendoza !

)




Amaury Castrillén
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De la serie Lo que se sabe no se pregunta
Instalacién
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Me gusta decir que en mi pafs puedo ser consi-
derado como el mas viejo entre los jévenes di-
rectores, o el mas joven entre los viejos nombres
de la escena. Mi teatro, Teatro El P(blico, nacié
en medio de una transicién muy dificil, cuando
nos enfrentdbamos al inicio de un Periodo Es-
pecial gue limité muchas zonas de la vida que
conocfamos hasta ese entonces. Lo cual, por su-
puesto, también se refiere a muchas zonas del
teatro. En ese momento, junto a Victor Varela
quien fundaba su Teatro Obstaculo, imaginar
un nuevo grupo podia parecer una locura. Pero
esta locura acaba de cumplir 20 afios, y ya se
sabe que la locura es un componente ineludible
del teatro mismo.

Al estrenarse en la sala Covarrubias, la Trilogia
de Teatro Norteamericano con la que me re-
planteaba esos titulos esenciales (Zoo de cris-
tal, Té y simpatia y Un tranvia llamado deseo),
viviamos el verano de1990. La criticay el pdblico
no quedaron impasibles. Todavia el recuerdo de
esos tres espectaculos que me robaron dias, no-
ches y madrugadas de trabajo incesante, son el
punto de partida desde el cual esos especialistas
y espectadores se enfrentan a cada estreno. De
aquellas obras de Tennessee Williams y Robert
Anderson se inicia el camino que ha ido afa-
diendo a nuestras galerias los nombres de Ché-
jov, Racine, Fernando de Rojas, Camus, Genet,
Sartre, Dea Loher, Abilio Estévez, Fassbinder y

CARLOS

muchos més. Ofrecerle al publico cubano, mas
alla de la contingencia de la crisis, un momento
de placer teatral, ha sido mi propésito. No dejar
a nadie indiferente, provocar y provocarme es
esencia misma de Teatro El PUblico.

Tuve maestros en el Instituto Superior de Arte
que me ensefiaron en las aulas cosas a las que
sigo acudiendo en cada montaje. Yfuera de esas
aulas, escogi también otros maestros. Abelardo
Estorino, Raquel Carrié, Roberto Bianco, me
impulsaron y me retaron con sus puestas en es-
cena, textos y conocimientos. Provengo de un
pequefio pueblo habanero donde la tradicién
festiva, el color, el disfrute del carnaval, son atri-
butos imborrables. Todo eso puede mezclarse
a la manera en que nos ensefé Virgilio Pifiera,
quien no dudo en afirmar en sus poemas aque-
llo de: "me estdn matando pero estoy gozando".
Desde ese delirio cubano, desde ese juego c6m-
plice con la fiesta teatral, pueden entenderse los
20 afios de Teatro El Pablico.

Creo que el teatro no debe ser nunca aburrido,
que su sentido de fiesta no debiera olvidarse, ni
dejar de aprovecharse jamas. El teatro es la ilu-
siébn de una vida cémplice, un mundo paralelo
lleno de excesos y parodia, una caja de espejos.
Mis espectaculos, mas grandes o mas pequefios,
mas colmados de actores o reducidos al trabajo
de un intérprete Unico, quieren ser fieles a eso.




revision de cuerpos despojados de atavismos,
que haciendo Santa Cecilia; con un actor tan
inteligente como Osvaldo Doimeadios, capaz
de desdoblarse en un elenco numeroso, en una
Cuba que se reinventa sobre su rostro y su voz,
durante cada representacion.
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A lo largo de este tiempo, me han etiquetado
muchas cosas. He sido irreverente, posmoder-
no, parodico, frivolo, tendencioso, insolente,
incisivo. Hay quienes acuden a mis puestas solo
para contemplar un vestuario, una pieza esce-
nogréfica, para deslumbrarse ante el talento de
un nuevo actor o comprobar si un consagrado
merece alin algunas ovaciones. Pero el plblico
sigue llegando a la esquina habanera donde se
alza el Trianén, mi teatro, ahora al fin remoza-
do tras varios afios de espera. Eso es lo mas im-
portante. Y me alegra saber que cada funcién
provoca nuevas discusiones, y que hay quienes
regresan a la misma obra para entender, discu-
tir o saberse cautivados.

Afalta de una mayor, he hecho mi casa en Tea-
tro El PUblico. Dije alguna vez que estaba enfer-
mo de teatro. Me confieso culpable de haber
contagiado a unos cuantos de la misma fiebre.
En 20 afios uno hace tantas cosas. Yo he hecho
teatro, el que me gustaria haber hecho siem-
pre, el que se parece a mi. Lo demas, lodejoa la
imaginacién de mis espectadores. Para ellos he
vueltoa abrir la puerta del Trianon, un teatroen
La Habana con aires de Versalles.

Carlos Diaz
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Adridn Garcla

ARCHIVO POBLICO. 200

De la serie Lo que se sabe no s¢ preguntd
Material audiovisual | 1 min, Aprox.




10 de marzo
4:00 pm.

17 de marzo
4:00 pm.

24 de marzo
4:00 pm.

31de marzo
4:00 pm.

7 de abrit
4:00 pm.

Ay

A MEDIA LUZ: DEL LENTE AL VOUYEUR ESCENICO.

A lo largo de sus 20 afios de existencia, Teatro El Pablico, ha mantenido una rela-
cién intensa con el arte cinematografico. Actores, directores, filmes de diversas
nacionalidades, han sido inspiracién directa o indirecta para varios de sus espec-
taculos. Un tranvia llamado deseo, Esclava del amor, Lo que el viento se llevd, Lu-
cia, Sunset Boulevard, All about Eve, La ley del deseo, Querelle, Eduardo II... Vivien
Leigh, Olivia de Havilland, Marlon Brando, Innokenti, Smoktunovski, Raquel Re-
vuelta, Jeanne Moreau... Pasolini, Derek Jarman, Solas, Fassbinder, Kazan... son
algunos de esos filmes y nombres que nos han acompanado. Esta muestra quiere
complementar la historia que esta exposicién cuenta del Grupo.

Titulo: LA CELESTINA (1996)
Director: Gerardo Vera | Espafia | 9o min.
Basado en la obra homénima de Fernando de Rojas.

Titulo: LAS BRUJAS DE SALEM (2002)
Director: Joseph Sargent | Canada | 180 min.
Basado en la pieza teatral homdnima de Arthur Miller,

Titulo: CALIGULA (1980)
Director: Tinto Brass | Estados Unidos - Italia | 156 min.
Version libre y pretextual de la pieza teatral homénima de Albert Camus.

Titulo: LAS AMARGAS LAGRIMAS DE PETRAVON KANT (1972)
Director: Rainer Werner Fassbinder | Alemania | 124 min.
Basado en el libreto teatral homénimo del propio Fassbinder.

Titulo: UN TRANVIA LLAMADO DESEO (1951)
Director: Elia Kazan | Estados Unidos | 122 min.
Basado en |a pieza teatral homénima de Tennessee Williams.
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14 de abril
4:00 pm,

21de abril
4:00 pm,

28 de abril

4:00 pm.

1 demarzo
3.00 pm,

22 de abril
300 pMm.

Titulo:

EDUARDO Il (1991)

Director: Derek Jarman | Reino Unido | 91 min.
Basado en la obra de Christopher Marlowe.

Titulo: QUERELLE (1982)
Director; Rainer Werner Fassbinder | Alemania |106 min.
Basado en la novela Querelle de Brest de Jean Genet.

Tftulo: EL LIBRO DE CABECERA (1996G)
Director: Peter Greenaway | Relno Unido - Holanda = Francla 123 min.

TEATRO EL PUBLICO, LENGUAJES E INTERCAMNOS;
Encuentro tedrico.

Norge Espinosa
LA PANTALLA COMPLICE: RELACION DE TEATRO EL PUBLICO CON EL CINE.

Ernesto Fundora | Jalme Gémez Trlana | Marllyn Garbey
LOS CLASICOS A ESCENA.

EL PUBLICO: BORN THIS WAY.
Encuentro sobre disefio para teatro en Cuba.

Moderado por Vivian Martinez Tabares, Directora del Dpto. de Teatro de Casa de
las Américas y de la Revista Conjunto.

Con la participacion de los disefiadores y artistas:

Vladimir Cuenca | Robertico Ramos | Alain Ortiz | Ramén Casas | Carlos Repilado
| Tony Dfaz | Manolo Garriga | Luis Alberto Rodrfguez | Enelio Chavez | José Emilio
Fuentes (JEEF).




Robertico Ramos

CARTELERA. 201

De Ia serie Lo que se sabe no se pregunta
Instalacién. Carteles y gigantograffas
Dimensiones variables




.
y .
4 "
i L]
]
1
.
i -
i ",‘;’J’
pE ety -
L. 4
e L]
s -
. o
-~ "
-

TEATRO

o

-










