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Qué mx;g;smﬂ’p igne. gsa rpn;frpwamfn ran el
pﬂbhro? ¥

modxﬁcwén el pnblu:o ‘he_ derecho a fransfdr—-

marlas. Me meorm un teatm que ayude a encon
trar soluciones y que lo haga polémlcamente qu

tienda a que todo el mundo opine, participe Y cf

cuta, En setiembre de! 70, después de un largo mm-
nario, nos pusimos a analizar todo lo que habiamos
hecho, y desde entonces hasta ahora fuimos definien-
do el repertoric con que nos lanzamos ahora, en la
misma zona. Muchos ensayos del nuevo repertorio lo
hemos hecho con el publico, aun sin estar la obra
terminada. Hemos llegado a campamentos de obreros

que estaban moliendo café, a pueblos de campesinos,

y a todos ellos [os hemos hecho opinar sobre la obra
todavia sin definir. Y esto nos ayudo sustancialmente
a terminarla mucho mejor.

¢Cual va_g ger esa obra?

La obra se mete con el problema del Plan Lechero,
Te explico un poco: en el norte de Iz zona, alli don-
de no es tan montafioso, hay muchos pequeiios pro-
pietarios. Algunos tienen la propiedad desde antes
de la revolucion, la mayoria la consiguié después,
con la reforma agraria. Esta zona, y aqui viene el
problema, es una de las mejores de toda la isla pa-
ra la ganaderfa. Y el gobierno, que por sobre todo
considera los problemas de conjuntos, decide hacer
en el ‘Escambray un plan ganadero. Un plan enor-
me, que abarca diez mil caballerias. Va a construir
fabricas procesadoras de queso, mantequilla, deshi-
dratadoras. En fin, fabuloso, tal vez el plan ganade-
ro mas grande de Cuba. El plan necesita tierras
de pequefios propietarios, campesinos que han obte-
nido su tierra de la ley de reforma agraria. Nadie
discute, ni el campesino, la necesidad de arrendarlas,
porque serfa imposible hacer una planificacion en
gran escala para satisfacer las necesidades del con-
junto de la provincia y aplicar la siembra mds dura,
y la fertilidad masiva, etc,, porque toda la zona esti
distribuida en pequefias parcelas en que los campe-
sinos siembran lo que més les conviene. Los proble-
mas son muchos y variados. El gobierno le ofrece
al campesino arrendarle la tierra mientras viva €l (y
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empleo en el plan, y asi tendria incluso dos entra-
das: una como trabajador del ‘Plan y otra por el
& swimuerte todo eso le queda a su mujer), le ofrece
arriendo; y ademds no se mueve de la casa hasta que
se le ofrezean las construcciones que se estin levan.
tando’ en 'los pueblos, ‘totalmente equipadas. Pero
detrds de cesto estd la cosa historica, ancestral
del campesino. Con esto deja de ser campesino: ya
no e$imds propietario y ya no ve su futuro en sus
propias manos, en lo que él pueda individualmente
sembrar; se somete al desarrollo de la hacienda, al
désarrollo de un plan que controla, y la leche le
llega de un lado que no controla, como la carne, ¥
todo' lo demds. Aqui empiezan a salic cosas tre-
mendas.

¢Cdmo se fue elabovando el especticulo?

El grupo pasé veinte dias en esa zona haciendo
una investigacién previa. Hicimos alrededor de cien-
to setenta entrevistas con campesinos. Algunas du.
raban quince minutos y otras el dia completo. Nos
acompafiaba gente de la zona,de las cooperativas o
del Partido. Con ese material en las manos, nos reu-
nimos y nos pusimos a determinar los puntos prin-
cipales del conflicto, ademds de dejar establecidas
una serie de hipbtesis. Con todo esto fuimos cons-

truyendo un especticulo, que sobre todo busca la-

polémica con los propios campesinos.

Una de las experiencias mds interesantes que yo he
visto agui ba sido la teatralizacion de cuenios en la
Sierra,

.

Eso es muy importante. Tomamos un escritor
campesino, por temitica y por sensibilidad, como
Onelio Jorge Cardoso, muy bueno ademds. Toma-
mos siete cuentos de €1, y antes de teatralizarlos, los
hemos dicho. Los cuentos estin enlazados por can-
ciones alusivas a la temdtica que se toca, y se pue-
den hacer todos de una vez, o en partes, segin las
condiciones, Los hacemos en una casa, en un portal,
en un descampado, donde sea. No necesitan escenos

grafia, ni vestuario, ni luz. Los hemos hecho a ll»_'
luz de tres faroles colgados de unas ramas, donde.

sea. Esa escenografia natural, con sus luces, sus ru1°
dos, sus cosas, exime de cualquier otra escenogrt
fia artificiosa.

A tu parecer gel teatro debe pasar a ser un instra-
mento divecio de transformacion de la realidad?

Para algunos sigue vigente aquello de que el tea-
tro es apenas un medio indirecto para transformar
la realidad. Y yo te diria que el trabajo del grupo
en este aiio y medio ha ido mucho miis alld. Fue
medio indirecto, pero también fue medio directo.
La presencia del grupo en la zona, la influencia que
emana solo a partir del hecho de estar nosotros ahi,
no s6lo como actores, sino como hombres del pue-
blo participando, opinando, viviendo todos los pro-
cesos de la revolucion, convirtieron al grupo en un
agente directo de transformacién de la realidad: pla-
nes de estudio, de construcciones, cosas que incluso
a nosotros nos sorprenden ahora, A mediados del
afio pasado se reunié un activo regional del Partido.

Alli se reunen todos los militantes de la regién pa-
ra analizar las cosas hechas y no hechas, los aciec-
tos y los errores, en fin. De nuestro grupo, la abso-
luta mayoria no milita en el Partido. Apenas uno o
dos compaiieros, el resto, no. Sin embargo, a noso-
tros nos invitaron a participar. Fue una prueba de
que lo que estibamos haciendo servia,

Con otros instrumentos de trabajo, estibamos ac-
tuando por los mismos objetivos que ellos. Esa
participacién en el activo fue fundamental para
nosotros, no sélo por el reconocimiento de lo que
hacfamos, sino porque nos ayudé a tomar mucho
mds conocimiento de la probleémitica de la zona,
del pasado, del presente y de su futuro. Y nues-
tro trabajo se afirma en las perspectivas de esta zo-
na, y en las de la revolucion. No sé si es claro,
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A nombre del Grupo Teatro Escambray, les damos
la bienvenida a nuestro campamento de La Macagua.
En este mes de diciembre de 1972 se cumplen pre-
cisamente cuatro afios de nuestra primera visita al
Escambray, Hace cuatro afios, once compafieros lle-
gamos al Escambray llenos de ideas y de propési-
tos, sin nada material que nos acompaiara, a no
ser una mochila con lo-indispensable para pasar cua-
tro o cinco semanas recorriendo el regional en nues-
tro primer intento para conocer la zona: sus habi-
| tantes, su pasado, los problemas que el desarrollo
| revolucionario encontraba o suscitaba.

B * Hace cuatro afios comenz6 para nosotros nuestra
revolucién particular, nuestra revolucién como artis-
! tas. Y decimos esto no porque antes no nos consi-
A deréramos revolucionarios. No. Eramos todos milicia-
nos, cumpliamos con nuestros deberes ciudadanos y
hasta tenfamos la mejor intencién de contribuir con

nuestro arte a la causa de la revolucion.

I Pero algo no marchaba. La revolucién es demasia-
do impetuosa, demasiado urgente. La realidad del
pals se transforma diatiamente y las necesidades cre-
1 cen en todos los terrenos. El desarrollo cultural de,
E nuestro pueblo no es de las menos importantes de
| esas necesidades. Sentiamos que la revolucion mar-

chaba a un ritmo y en una direccion que solo
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| DISCURSO PRONUNCIADO POR EL COMPANERO

| SERGIO CORRIERI, A NOMBRE DEL GRUPO TEATRO
. ESCAMBRAY, CON MOTIVO DE LA INAUGURACION
" DEL CAMPAMENTO “LA MACAGUA”

medio burgués, significa inevitablemente un pe-
riodo de autotransformacién y aprendizaje.

Segundo: llevarle el teatro al pueblo es algo que
debe hacerse cuando ese teatro es expresion noble
y profunda de los otros pueblos. Pero no basta. Se
debe v se puede hacer teatro con y desde el pueblo
ahora: en este presente extraordinario, complejo
y rico en conflictos de todo pais pobre y subde-
sarrollado que se libere del colonialismo. Ese es
en realidad, nuestro principal deber histérico. Esas
obras serdn fuente de estudio y vivo testimonio
para el futuro, para las generaciones venideras.

Tercero: el teatro puede ser un arma eficaz al
servicio de las necesidades del desarrollo de la re-
volucién. Lo hemos comprobado, lo sabemos; he-
mos gustado, aunque sea poco, de ese sentimien-
to incomparable de sentirnos ftiles, de sabernos
haciendo revolucién con nuestro arte. Y eso no
ha significado una concesién en la calidad o el
rigor artistico, muy por el contrario, nos ha exi-
gido el miximo rigor y la mdxima calidad artis-
tica; ha sido y es un reto a nuestra imaginacion
creadora. Decir como decimos que calidad artis-
tica es igual a eficacia revolucionaria no nos
asusta, nos enorgullece.

30 de diciembre de 1972.

encontraba un palido reflejo y una pobre interpre-
tacién en las obras y en la préctica teatral acostum-
brada. ]

Y rompimos. Nos alzamos. No, por supuesto, co-
mo se alzé nuestro ejército rebelde. Nos alzamos
en el sentido literal de la frase: ascendimos. Nos al-
zamos hacia el pueblo: vinimos en su biisqueda pa-
ra hacerlo el protagonista de nuestro teatro, preci-
samente aqui, en esta regién dificil, geogrificamen-
te complicada, rica en tradiciones libertarias, escogi-
da una vez por el imperialismo como foco principal
de la reaccién y que, como ya es frase comin, es
hoy dia un baluarte invencible de la revolucién.

Cuatro afios tan intensos como estos que henmos
pasado no se resumen brevemente, La experien-
cia del grupo ha echado por tierra algunos mitos
y falsas opiniones. que ain se barajan por ignoran-
cia o conveniencia. El teatro pudiera llegar a todos
los rincones de nuestro pafs, haya o no haya tea-
tros, haya o no haya grandes recursos materiales.
Todo depende de la inteligencia, de la voluntad y
de la decision de quienes emprendan el camino. Y
depende, sobre todo, de que la prictica artistica
responda de verdad a los intereses del pueblo.

De esa primera visita, hace cuatro afios, surgieron
los primeros esbozos de una metodologia de traba-
jo; las convicciones y principios que en lo fundamen-
tal y desde entonces han regido la vida de nuestro
grupo, enriquecidos, naturalmente, con la, comproba-

: e La relacidn artistas-dirigent oliti W
cién de la prictica diaria: as-dirigentes politicos no es nece

sariamente antagénica, ni siquiera dificil. La histo-
ria del grupo y de su desarrollo estdn indisoluble-
mente ligadas a la consideracion, la confianza y él
apoyo que hemos tenido por parte de los hombres
del Partido del Escambray. No queremos mayor res-
peto ni consideracion que los que encontramos-en
los dirigentes del Escambray. Ellos han corrido nues-
tros riesgos y aun los suyos propios, porque toda

Primero: resulta imposible crear atte para el
pueblo y representar al pueblo si no se conoce
al pueblo. Y para conocer al pueblo hay que
vivir con él y sentic como propias sus alegrins
y sus dificultades. Esto para nosotros, artistas, for=
mados por lo general y sin nuestra culpa en ua.

idea nueva comporta sus riesgos; todo lo que se
aparta de lo tradicional y que al principio’ parece
extrano, conlleva su porcentaje de riesgo ¥ reql,i.ie-
re su porcentaje de audacia. Y esa audacia intelec-
tual era necesaria para una experiencia no tradicjo-
nal como la nuestra: Y esa audacia intelectual la he-
mos encontrado de sobra en los dirigentes del Fs.
cambray No podemos olvidar que hace cuatro afios
llegamos aqui, practicamente como  desconocidos,
ahora, y cada vez mds, hemos gozado de ése respeto,
de esa libertad, de ese apoyo.

Y no solo de los dirigentes del partido. La con-
tribucién del Escambray, de sus talleres, de sus fi-
bricas, de sus organizaciones, de sus obreros y cam-
pesinos ha sido y es decisiva para la existencia y de-
sarrollo del grupo.

Asi lo concebimos, El teatto debe ser un bien
del pueblo y el pueblo debe considerarlo como su-
yo. Y tener el derecho de pedir, exigir, criticar y en-
sefiar a sus artistas. Y el deber de ayudarlos, franca-
mente, en esta relacién dialéctica que hemos esta-
blecido con esta regién. Sin duda hemos sido los
mis beneficiados, sin duda hemos recibido y apren-
dido mucho mds de lo que hayamos dado o en-
sefiado.

Durante los afios 1969, 1970, 1971 y principios
de 1972, el grupo, salvo algunas estancias prolon-
gadas en Topes de Collantes, ha vivido errante. Se
ha trasladado con sus birtulos a aquellas comunida-
des que, conjuntamente con ¢l partido, se ha con-
siderado mds necesitadas del mensaje de nuestros
especticulos. Hemos vivido cn tiendas de camapaia,
en albergues buenos, regulares y malos, en circulos
sociales,' en casas de tabaco, en establos y carpinte- 9
rias abandonadas, en escuelas, donde quiera que ha .
sido necesario para cumplimentar una condicion
indispensable a nuestro trabajo: convivir con aque-
llos a quienes nos dirigimos

Al igual que toda la region, el grupo ha ido |
creciendo y desarrollindose. El ntimero actual de sus 4
componentes triplica el inicial. La efectividad del -

trabajo se ha ido comprobandé, Poco a poco, ague-
las ideas iniciales se van cumpliendo, se materiali- |
zan-y dan lugar a nuevas ideas, a nuevos proposi-
05 y nuevas ambiciones. El grupo ha tenido la dis-
tincién de ser visitado por el Comandante en Jefe
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Fidel Castro, y por su conducto ha recibido trans-
portes y recursos indispensables para la instalacion
rapida de un campamento ambulante. A este cre-
cimiento de recursos materiales y humanos debemos
responder con mds y mejor trabajo. A las nuevas
necesidades que provoca el desarollo  impetuoso
de la regién, debemos responder con més y mejor
trabajo. Pero para ello se necesitaba ya un minimo
de aparato organizativo, un minimo de control ad-
ministrativo, un lugar estable de donde partir para
nuestras giras y al cual regresar para el esutdio y
la preparacién del trabajo. -

Surge entonces el campamento de La Macagua,
como respuesta a estas necesidades, La idea, conce-
bida por el partido y el grupo, empieza a materia-

lizarse el 14 de febrero de 1972. Una vez mis, la.

prictica y la necesidad llevan al grupo a dar un
paso decisivo en su fortalecimiento interno, en su
crecimiento revolucionario. Si antes, por no tener
técnicos de luces y sonido, tuvimos que aprender
lo elemental para seguir adelante; si por no contar
con investigadores ni conocimientos previos de in-
vestigacién hemos tenido que aprender sobre la mar-
cha; "si por no tener escritores profesionales hemos
tenido que escribir nuestros propios especticulos; si
a lo largo de los aiios, y siempre por necesidad,
hemos tenido que improvisarnos como cargadores,
carpinteros, choferes, agitadores culturales, titirite-
ros ¥ todo cuanto ha sido necesario, ahora teniamos
que convertirnos en constructores de nuestro propio
campamento, 1

Casi ocho meses de labor, de veinte mil horas
de trabajo fisico en la construccién han hecho po-
sible lo que hoy ustedes ven. La pedagogia revolu-
cionaria es contundente como un mazazo; hoy sa-
bemos lo que cuesta construir; hoy podemos apre-
ciar mucho mds el esfuerzo de los constructores y
la deuda que tenemos para con ellos. Fue una ta-
rea larga y dificultosa. Jornadas de diez y doce ho-
ras, compartidas igualmente por hombres y muje-

res. No hay pared, techo, columna, fosa o jardin
en que no hayamos intervenido fisicamente, Sabia-
mos que estibamos haciendo una tarea insolita, que
por primera vez en nuestro pais un frupo de ar-
tistas se construfa su centro de trabajo, sus alber-
gues ¢ instalaciones. Fracamente, estamos orgu-
Hosos de nuestro campamento. Mucho sudor nos ha
costado y no debiera haber en el mundo campamento
mis cuidado que éste. Por supuesto que no lo hici-
mos solos. Muchos obreros brindaron su aporte a
esta construccién y la responsabilidad técnica co-
rrié por parte de ellos. Juntos sudamos y juntos
pasamos ratos inolvidables. ;Hubiera sido posible
contando solo con nuestras propias fuerzas y los
recursos materiales que pudieran corespondernos co-
mo unidad del Consejo Nacional de Cultura? Cierta-
mente que no, Y aunque hubiera podido ser, no
serfa entonces el hermoso ejemplo de solidaridad
que este campamento constituye. Porque nada hu-
biera sido posible sin esta solidaridad de la regién,
de sus dirigentes y obreros, del plan Escambray, de
la brigada constructora de pueblos, del DESA, de
maquinaria, de la escuela de Topes de Collantes y
muchos otros a los que estamos profundamenie
agradecidos. Creemos que nunca se han movilizado
recursos de tan distinta fuente para la creacién de
un centro cultural. Esta experiencia tiene muchos
significados.

Companeros: Este campamento que hoy inaugu-
ramos complacidos en compaiiia de ustedes, es el
simbolo de nuestro enraizamiento en el Escam_bray.
en el pueblo, que lo ha hecho posible; es el sim-
bolo de la solidaridad de la regién para con noso-
tros, y la presencia material de nuestro compromiso
ineludible para con la revolucién. Este campamen-

to no es para nosotros un final, no es un punto de
llegada. Todo queda por hacer. Es un punto de
partida, una nueva exigencia a la que respondere-
mos con mds trabajo, con mds calidad, con mds
arte revolucionario.
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OCHO DIAS EN EL NUEVO TEATRO DE LA REVOLUCION

Dahd Sfeir

(Tomado de la revista Crisis, Argentina, octubre de 1973.)

Domingo

“Ya ti verds que no te puedes perder. Por cual-
quier cosa te diriges al partido, pero no te haré fal-
ta. Los campesinos nos conocen”, me habfa dicho el
director cubano Sergio Corrieri, al darme instruccio-
nes para llegar al campamento donde vive el Grupo
Teatro Escambray.

Llegué a Cumanayagua y empecé a preguntar. To-
do el mundo me ayudaba. Un campesino me acom-
pafié hasta la ventanilla. ;Vas a ver a los artistas?
No precisas esperar la guagua que va a El Salto.
Esta que va a Manicaragua también te sirve; A los
pocos minutos ya eran tres acompafidindome a hablar
con el chofer del émnibus. “Si. Sube, te dejo alli. Yo
no debo parar, pero lo mismo te llevo. Yo sé bien
donde es".Una vez instalada en el asiento, surgen
nuevos amigos. “Mira, Ella va donde los artistas'.
“¢De dénde eres?” “De Uruguay”. “Camagiiey”
— pregunta una de atrds. "No, no. Uruguay. jUru-
guay!" “jPero eso esti muy lejos!” “;Y vienes des-
de alli para ver a los artistas?” Cada vez me mi-
ran mds curiosos. “Uruguay esti cerca de Chile”
—acota un entendido. “¢Y por tu pais cémo estin
1as cosas?" “Mal. Bastinte mal.” “Ay, chica, jcudn-
do nos dirdn que cambié todo eso?” “'Cuando sepan

q:; ya se puede hacer teatro para gente como us-
tedes.”

Todo el mundo conocia a los artistas. No habia
dndn._ Hablaban de ellos con mucha familiaridad, co-

mo algo que les pertenecia. Me bajé en La Macagua.
No me esperaban tan pronto. Saludos, Abrazos. Pre-
sentaciones. Habla gente que no conocfa. Incorporada
después de enero de 1961, cuando los encontré en
Topes de Collantes. Allf habfa sido mi primer con-
tacto con Corrieri, director del grupo. Cuando lle-
8ué, Sergio estaba transcribiendo una discusién gra-
bada en casseste, instalado en su pequedia casa que
comparte con su compafiera y otro matrimonio. Uno
de los tantos que componen el campamento construi-
do por elios en 1972. Me llevaron a mi cuarto en un
bloque grande de varias habitaciones para los soli-
tarios, los que dejaron a sus compafieros y compa-
fieras y los ven s6lo en los dias de descanso, Traba-
jan cuarenta y ocho dias en el Escambray; descansan
diez en La Habana o en Cienfuegos o donde tengan
su familia. El campamento fue construido en diez
meses. "Diez meses viniendo aqui a las seis de la
mafana y trabajando hasta media tarde al rayo del
sol.” Juro que el rayo del sol cubano es un sefior ra-
yo de sol. “Los muchachos no querian que las chicas
participiramos, pero nosotras vencimos.” Lo decian
con alegria, Desde fines de 1968 habian estado vi-
viendo en distintas casas y pueblos segn necesidades
y responsabilidades. Ahora, como corresponde a la
gente que realmente construye, habian hecho su pro-
pia casa,

Lunes

Una especie de concierto desafinado de desperta-
dores desde las seis de la mafiana. La gente hace
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n+was condiciones, que implicaba el:arrendamiento
de sus tiefraii pero se intentaba ofrlos, escuchar sus
o -.rmgs‘"fpata.l_i'qten_ta_r que comprendieran hasta qué
punto su negativa entorpecia el desarrollo del plan.
También,. para, ellos, oir, hablar: del ordefio -elects6-
nico resultaba estrafalario. El tema de la obra es un
campesino muy enfermo, moribundo, que recibe la
visita de la comisién de arriendos y aunque ésta no
viene a arrendarle la tierra, su muere del susto.
Empiezan a llegar cantidad de campesinos y a_llf
exponen sus contradicciones con el plan, sus propias
contradicciones. Eso da pie para una polémica con
el phblico.”

3 La campana suena, Hay que ir a comer. Hoy le
toca servir a Gilda. Son las seis de la tarde. Miro
a mi alrededor. Las casitas rodeadas de plantas y
flores que a diario se encarga cada uno de regar y
cuidar, Caminitos de pedregullo cuidadosamente de-
lineados. Del otro lado una enorme carpa donde se
guardan sillas que ocasionalmente se usan para al-
guna funcién especial en La Macagua, entre los
drboles que rodean al sagrado espacio de la escena.
Nadie diria que esta placidez esconde miles de perso-
nas, Recuerdo una frase que lef en un diario de Lon-
dres, hace algunos aos: "El teatro esti muerto.”
¢Muerto?

Miéreoles

Despertadores, desayuno, gran actividad, gente
que va y viene febrilmente. En el salén grande hay
reunién: se da a conocer una especie de reglamen-
to para la gira. Sin orden y rigurosa disciplina es
imposible emprender semejante tarea. “'{Y con un
matrimonio de treinta!”, como decia Cari. Se puede
llevar sélo lo indispensable. Todo el mundo pide
por algo més. “jImposible!” No hay lugar. Cada
uno puede llevar sélo su ropa, un banquito, un cu-
bo y un jarrito para bafiarse y nada mds. “'¢Quiénes

tienen linterna?"' Eran muy pocos los privilegiados.

Se empiezan a cargar los camiones. Salimos a la
una y media de la tarde. A las tres, ya estibamos
instalindonos en un albergue de Mabujina que es-
th a ocho kilémetros del pueblo. Hay un rio cerca.
Empezamos @ ordenar las cosas. Mientras ayudo a
descargar un cami6n, siento algo como un alfiler
en el estomago. Miro al descuido y me encuentro
una cucaracha prendida al cuerpo cual hermoso bro-
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che. 'S} chica.’ Tienes que acostumbrarte a saber tea-

tar-a los bichos y a distifiguir los buenos, de los
nw_lns_”.. iy ikl

" A poco de llegar Pedro y Sergio se entrevistan
con la gente del partido, y salen en wn yipi a buscar
locaciones adecuadas para las préximas funciones.
Esta noche no se trabaja, Me dijeron: "Te toca a ti
hacernos una funcién.” Empecé a cantar tangos. Can-
tamos todos y todos los tangos. Sablan mds que yo:
Gardel, Charlo. En el albergue apagaron el motor
de la luz a la una. Seguimos cantando igual a la
luz menguante de la luna.

Jueves

A las siete nos despierta Jiboro, el perro de Albio
que nos acompafia en la gira, Como no hay puertas,
entra plicidamente a dar sus buenos dias. Empieza
a sonar el machete de Cabaigudn ( el chofer-actor)
rompiendo cocos. Desayunamos con agua de coco.
Hay que mirar la tablilla de trabajo para ver en
qué grupo debe marchar cada uno. Los de teatro_in-
fantil deben salir a las 8 y 30 hacia el Circulo So-
cial de Mabujina. El grupo que debe preparar la fun-
cion de la noche sale a las ocho. Los plésticos salen
a las diez, para aprontar el lugar para el proximo
cuadro-debate, De camino a la funcién infantil nos
vamos encontrando con una cantidad de nifios que
van a pie al Circulo. Todos los que caben suben al
cami6n. En la funcién infantil se cuentan cuentos.
Los nifios intervienen en coro, a veces individual-
mente, encarnan personajes. Se hacen pantomimas, ti-
teres, obras escritas especialmente para ellos y obras
tomadas de sus libros de lectura. Todas las funciones
terminan con canciones que ellos aprenden y ento-
nan. Es una verdadera fiesta, Belinda promete volver
(y vuelve) a las escuelas a practicar las canciones,
cuando terminen los horarios de clases. Almorzamos
en el nuevo albergue. A la hora de la siesta algunos
descansan, otros juegan al ajedrez, Helmo (el mé-
dico que dejé sin dar su Gltimo examen para que
su familia no se opusiera definitivamente
a su carrera teatral) esti dando una inyeccién a
Francisco, que se siente mal. Cari da su clase dia-
ria de matemiticas a Cabaiguin. Benjamin practica
con la guitarra de Julio, mirande una hoja que Be-
linda le dej6 escrita con algunas instrucciones. Con-

chita y Elio lavan su ropa. Carlos canturrea: “Lle- _

gabas por el sendero, delantal y trenza suelta..."
Se acerca un grupo de mujeres de la Federacion para
ofrecerse a ayudar en el lavado. Oigo a Conchita,
furiosa: “'Pero compafiera, (qué es esto? ¢Por qué
van a estar ustedes haciendo el trabajo de noso-
tros?" "Es que ustedes tienen poco tiempo..."
“jA nadie le falta media hora por dia para lavarse
su ropa!" Y por ahi se alejaron las mujeres un
poco extrafiadas de estos “artistas”. Pensé un mo-
mento en nuestro mundo: los maquillajes, la televi-

" sibn, cierta sociabilidad, el cartel, el artificio.,

Después de la cena, salimos para la funcién. Va-
mos en el camién cantando. Me ensefian muchas
viejas canciones cubanas:

... Después el amanecer,
que entre tus brazos me encuentra,
y yo sin saber qué hacer
de aquel olor a mujer. ..

Llegamos al lugar indicado. Ya hay mucha gente,
A otros los hemos ido encontrando por el camino.
Venian con nifios en brazos. Algunos traian banqui-
tos. El lugar se va poblando cada vez mds. Los acto-
res estdn desconformes "Con mucha gente los deba-
tes no son tan buenos”. Es inevitable. Al poco ra-
to ya hay mids de ochocientas personas. La gente vie-
ne desde lejos. El interés es enorme. Nunca han vis-
to un especticulo. Las autoridades de la zona son
las encargadas de avisar dénde se hard la funcién.
A las 8 y 30 se empieza, Albio se encarga de expli-
car al piblico: Nosotros somos el Grupo Teatro Es-
cambray. Hace cuatro afios que vivimos en esta zo-
na. Lo que les vamos a ofrecer es algo que normal-
mente se hace en un teatro cerrado, con escenario y
luces que concentran la accién en un lugar y cémo-
das butacas para el publico. Aqui no hay nada de
€50 y no podemos esperar a que la revolucién pue-
da llegar a construir esos locales en pueblos como
éste. Podrian pasar mds de diez o quince afios, por-
que primero hay que construir las carreteras, los
hospitales, las escuelas. Nosotros decidimos hacetlo
ya, con la colaboracién de ustedes, que no podrén
caminar ni hablar fuerte, Lo que si deberdn hacer,
s participar en los debates, porque lo que digan
serd lo mds importante para nosotros. Sin sus opi-
niones, no podremos hacer nuevas obras, Ahora, pa-
Ia comenzar, necesitamos ocho jueces que ustedes

deben nombrar para juzgar un caso que se va a plan-
tear aqui. Por favor, les pedimos que nombren com-
pafieros serios y responsables. "Propongo al compa-

fero Julio Fuentes.” “El compaiiero Julio Fuentes

ése-encuentra aqui?” “iPresente!" Se nombran cin-
co hombres y tres mujeres. Empiezan a declarar los
testigos, que son actores que van surgiendo entre
el piblico. La obra es E/ juicio. Fue escrita por Gil-

da. A través de las declaraciones se va conociendo

el caso de Leandro, un habitante de la zona que
colaboré con los bandidos, los contrarrevoluciona-
rios que se alzaron en ¢l Escambray. Cumplia una
condena de treinta afios, y fue indultado a los nue-
ve por buena conducta, Su reintegro a la zona €s
dificil. La gente no lo quiere, “Yo no podria tener-
le nunca mds confianza’, me dijo una nifia de nue-
Ve afios que estaba parada a mi lado. El pablico in-
tercumpe. Pregunta a los testigos sobre detalles e in-
tenciones en la conducta de Leandro. Los actores
se ven obligados a improvisar, Se produce una ex-
trafia mezcla de ficcién y realidad que asombraria
al mismo Pirandello. Los campesinos saben que se
trata de una representacién. Dicen por ejemplo: “en
esa escena. ..” pero al mismo tiempo hablan a los
actores como si fueran los personajes. Chando los
testigos terminan de declarar, empieza el debate. Ca-
si estin de acuerdo en que se le debe trasladar a
una zona donde nadie lo conozea. Intervienen mu-
chos, Pienso en lo extrovertido que es el cubano ¥y
en 1o que ha luchado por conseguir lo que hoy tie-
ne. Eso le da seguridad y una forma de tomar la
palabra bastante inusual. El debate lo dirige Sergio,
Resume cada intervencion y repite para estar seguro
de que todos oyeron bien, La gente se acalora en sus
exposiciones. Parece que les fuera la vida en lo que
estdn diciendo. Los temas les preocupan y quieren
aportar ‘las mejores soluciones. Estdn muy claros en
cuanto a qué quieren decir pero a veces les falta
vocabulario. No es mayor problema. Inventan deli-
ciosamente: “Yo no tengo mucha cultividad para
expresarme y me van a perdonar...” Otro acota:
"Yo creo que la revolucién ha sido muy mansiva
con esa gente, porque en realidad hicieron mucho
mal y hoy estin disfrutando de los mismos benefi-
Cios que nosotros.”

En base a lo.expuesto en los debates que duran
entre una y dos horas, los jueces se refinen y dic-
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tan un fallo. No salgo de mi asambro: ahi estin
los ocho campesinos reunidos, sacando conclusiones
sobre todo lo que se dijo y escribiendo pricticamente
el final de la obra. Estin solos, pero el implacable
micréfono de Marcos estd registrando la conver-
sacién, A ellos ese micr6fono no les perturba en lo
mis minimo. Una vez decidido el fallo, nombran a
uno de los ocho para lo que trasmitia al publico
y lo ponga a consideracién. Ese compafiero se para
en la tarima donde habian estado declarando los
testigos, con la mayor naturalidad y sin que nadie
se lo indigue. Allf se refiere a la conducta del “ciu-
dadano” Leandro (cuando hay dudas sobre la cua-
. lidad revolucionaria, no se les da el lujo de llamar-
los “compafieros”) Si el publico hace alguna ob-
servacion ya es cuestion de los jueces y los espec-
tadores. Los actores han desaparecido de la escena.
El especticulo ya no les pertenece,

Grotowski, el Living, Ronconi, todo me suena
a experimento hueco, frente a esta avasallante reali-

dad.
Viernes

Hora 10:00/ Teatro Infantil/ Potxem'/ Salida:
8:30.

Hora 3:00/ Cuadto-debate/ Circulo Mabujina
/8alida: 2:00.

Hora 8:30/ Las provisiones de Jehovi/ Giiinia
/Salida: 7:00.

En el cuadro-debate hay doscientas personas. El
pueblo entero. Habian colocado sus sillas y se sen-
taron después de observar los cuadros, como si fue-
se una funcién. Esperaban que alguien se parara de-
lante y les explicara. Milé y Carol se turnaron para
conversar con ellos. Pero no explicaban. Mds bien
pedian explicaciones. Los cuadros eran series de tres
o de seis. Secuencias con un teéma, como por ejeme
plo la infiltracién del imperialismo a través de los
testigos de Jehovd. Después de un rato de salpicar
¢l tema se ofan frases como éstas: “Los testigos di-
cen que no se meten en politica, Pero no hacen tra-
bajo voluntario los domingos. iNi van a nuestras
asambleas!” “:No dejan a sus hijos cantar el him-
no! {No los dejan jurar la bandera!” “¢Y eso es o
no hacer politica?” A través de los cuadros surgen
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las discusiones con un fervor inusitado. Cada vez
ven mis cosas. Descubren nuevas formas entre los
colores, nuevos significados. “Es que uno viene aquf
con la cabeza tupida y poco a poco se va destupien-
do...", dijo uno rascindose por debajo de su gran
sombrero.

Sdbado

Asisto por primera vez a la representacién de
Las provisiones de [ehovd, Fue escrita por Sergio
Gonzilez, también actor del grupo. A una madre
se le muere su hijo.

Pues la muerte lo acechaba escondiéndose en
el rio
donde una tarde de frio el nifio alegre juga-

ba...

Canta la bunga las décimas guajiras a lo largo
de la obra. La forma musical, los siete estilos de dé-
cimas que se entonan, esas acotaciones casi brech-
tianas de la situacién, conforman un tipo de obra
totalmente distinto al que habia visto ahora, En
todas, si, sorprende al alto nivel de la representacidn,
la calidad y fuerza de convicciéon de las interpre-
taciones. Esa madre se integra a la secta de los tes-
tigos de Jehovd, convencida 'de que si veri a su
hijo volver del Mds Alld. Y lo espera. Se lo va
a anunciar un eclipse de luna. Hay un clima muy
poético cuando, después del eclipse, aparece un ji-
nete y la madre, perdida ya la razon, cree que se tra-
ta de su hijo. Por mis atrayente que resulte el cli-
ma y aunque la interpretacién de esa madre es arre-
batadora, los campesinos dicen siempre la palabra
justa. No tienen ninguna duda en expresar como
debe ser una verdadera conducta revolucionaria, y
dénde pueden conducir ciertas debilidades.

Domingo

Hoy se representan varios cuentos de Onelio Jor-
ge Cardoso. Tengo curiosidad por ver como serdn
las intervenciones. Ahora no se trata de teatro poli-
tico, donde el calor del tema los hace entrar ficil-
mente en materia. Pareceria que es mis dificil opi-
nar, Para los cuentos se arman las torres de luces.
Se utilizan los faroles chinos, que dan un clima
mucho més intimo y cilido. Se colocan en forma
semicircular y alguien empieza a narrar un cuento.

Los personajes surgen de aqui y de alld, Se entre-
mezclan con el narrador. Hay didlogo, pantomima,
canciones. Un mundo de fantasia. Una envolvente
magia nos abraza y encanta. Un cangrejo estd ha-
ciendo un pozo para construir su casita. Una paloma
trata de convencerlo para que la haga cerca del-cielo
donde hay mids luz y alegria, en lo alto de una ra-
ma. “'{No puedo, soy cangrejo!"” "' Pero un cangrejo
con voluntad puede hacer cualquier cosa!" Confun-
dido por la insistencia de la paloma, consulta a su
abuelo. “jEstis loco! Naciste cangrejo y morirds
cangrejo! ;Siempre han estado nuestras casas debajo
de la tierra!" Vuelve a marearlo la paloma con su
revoloteo. A escondidas dél abuelo decide trepar un
drbol, Va llevando poco a poco los elementos nece-
sarios para hacer su nido en lo alto, Un dia le vi-
no suefio a "la misma hora que sienten suefio los pd-

jaros™ y se quedd dormido. Al despertar sintié algo
que se le movin del lado izquierdo. Luego del dere-
cho. No podia creer, pero le habfan salido alas Yy es-
taba durmiendo en su casita cerca del cielo. “eQué
ustedes piensan del cuento ' Los campesinos se rien.
Les cuesta hablar. “Con la voluntad se pueden
hacer muchas cosas. .. Miren lo que terminb apren.
diendo el cangrejito de la paloma’, dijo uno rom-
piendo el hielo. "Para mi el que méds aprendi6 fue
el abuelo. Y lo digo yo que tengo 64 afios y que
8¢ que somos duros para aceptar todo lo que nos
viene de los jévenes. Y las cosas cambian..., no
tienen por qué ser siempre iguales. Si sefior. El que
mds aprendi6 para mi fue el abuelo.”” “Para mi, ., ",
dijo un timido que habfa estado esperando su opor-
tunidad, “para mi que ese cangrejo es Fidel”.,
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FRAGMENTOS DE LAS PALABRAS DE LA COMPANERA
GILDA HERNANDEZ SUBDIRECTORA DEL GRUPO

* TEATRO ESCAMBRAY, EN UNA ACTIVIDAD POLITICA
EFECTUADA EN LA MACAGUA.

Se ha discutido mucho sobre la funcién del arte
y del artista en la sociedad. Nuestro pais tiene ca-
racteristicas muy particulares que nos fueron condi-
cionando a hacer el teatro que hoy hacemos. Somos
un pafs subdesarrollado, sin una tradicion teatral;
nuestro teatro no ha contado con un publico entre
la masa obrera y campesina; no tenemos una sblida
dramaturgia nacional, y hemos sido victimas de una
gran penetracién cultural imperialista. Por otra par-
te tenemos una revolucién en el poder. De la con-
juncién de todos estos factores, es que fue surgiendo
en nosotros la urgencia de conocer a fondo las ne-
cesidades espirituales y las apetencias culturales de
un pueblo al que querfamos dirigirnos. ;Qué teatro
se le debia llevar a un pueblo que no conocia el tea-
tro? ¢El que nos gustaba a nosotros que hemos teni-
do el privilegio de vivir en la capital y de tener acce.
s0 a las manifestaciones artisticas existentes durante
muchos afios casi exclusivamente en esa parcte del

pals?

" Decididamente, no. Eso habia que descubrirlo
aqui, dia a dia, conociendo a la gente, conviviendo
“con ella, estudiando cémo sienten, cOmo piensan,
como influyen en ellos los cambios que necesaria-
mente se Operan en un proceso tan impetuoso como
el de nuestra revolucitn,
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12 de abril de 1974.

Por otra parte, sabiamos al teatro como magnifica
arma ideolégica. Intufamos que un especticulo tea-
tral podria obtener mejores resultados que muchos
discursos politicos. (Por qué, pues, si nos crefamos
revolucionarios, no utilizar esa arma como un peque-

fio aporte a las enormes tareas de desarrollo que se

le plantea a la revolucién? El artista es-un ser poli-
tico. El arte y la politica pueden constituir un todo
arménico sin contradicciones ni desgarraduras, Par-
timos del convencimiento de que las lineas generales
de la revolucién se traducen y se informan en la
prictica concreta del partido en la base. Es esta

prictica la que suscita las necesidades mds urgentes
para el desarrollo social. Es ahf donde hay que vin-
cular el teatro y el arte, produciendo la satisfacién
de necesidades artisticas al nivel de complejidad en
que sean comprendidas por el pablico. Lo elaborado
de la respuesta artistica estard condicionado por:
primero, el desarrollo alcanzado por los creadores
en su compromiso con la prictica revolucionarig ¥,

segundo, ¢l desarrollo del consumidor (también pro-

tagonista), sometido por el conjunto de factores s0-
ciales y por la propia gesti6n artistica a exigencias
y necesidades cada vez mds complejas.

Nuestro camino no ha sido ficil. No ha sido la
menor de las dificultades la separacidn prolongada
de muchos miembros de nuestro grupo de familia-
res y seres queridos. Pero estas dificultades que he-
mos afrontado ha constituido un reto y un acicate
i la creacion artistica. Se puede, por este camino, ha-
cer un teatro nuevo y rico en posibilidades creado-
ras. Se pueden encontrar nuevas formas de comuni-
caci6n, participacién y estructura dramdtica, acordes
con los nuevos objetivos planteados. Es posible abric

una brecha para el encuentro de una dramaturgia na-
cional. Esto no quiere decir que todo esté logrado,
Falta mucho camino por recorrer; pero sabemos ya
que estamos pisando terreno firme, y que con esfuer-

:Em;t constancia se van a producic frutos en el fu-

Nuestro lema implica la realizacién de una ta-
rea muy ambiciosa; “Hacer del teatro un arma efi-
caz al servicio de las necesidades concretas del desa-
rrollo de la revolucién”. Hoy sabemos que esto es
posible de lograr. Que el teatro puede ser un ar-
ma de combate en la batalla ideolégica que atn por
muchos afios habrd de librar nuestro pas, ¥ que de-
be enclavarse y enraizarse alli donde los cambios
econémicos y sociales produzcan los cambios éticos
¢n nuestra poblacidn.

Dy, - |
El
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Dius de primavera es la primera obra infantil del
grupo, escrita por Roberto Orihuela, el mids joven
Je sus miembros. Parte de un tema de actualidad
en lus comunidades rurales: el cuidado de los equi-
pos, para discutic sobre la responsabilidad indivi-
dual y el estudio y senalar dentro de los especta-
dores aquellos que tiran piedras a los tractores,
dafian las matas o los pupitres, Plantea unga sorpren-
dente practicidad del retablo “ya que generalmente
—dice Roberto— el teatro tradicional de muiiecos
ocasiona muchos problemas de transporte.”

El montaje emplea retablos moviles —lienzos pin-
tados—, actores que hacen de retablos y un hermo-
$0 rejuego entre actor, retablo y titeres de guante,
Su director, Carlos Pérez, piensa que esto es posible
en la medida que el nifio “borra™ al mufeco, o al
actor segiin la trayectoria dramitica,

La lechuza ambiciosa de Onelio Jorge Cardoso
es una obra de colorido, en un medio donde la
violencia de los contrastes, la mdscara o los trajes
son un vehiculo de entretenimiento y belleza que
irrumpe en la monotonfa del paisaje.

En la representacion de la escuela Repiblica de
Cuba, en Trinidad, durante la gira del grupo por los
festejos de la fundacién de la ciudad (once funcio-
nes en cinco dias), cerca de doscientos nifios parti-
ciparon de la escena final de La cwcarachita Marii-
#a, un juego colectivo.

“Estabamos buscando un cuento  tradicional
—explica Carlos Pérez, El tinico que con diferen-
tes variantes se repetia era €l de la cucarachita. Par-
te de una motivacion, ya que los nifios campesi-
nos no conocen juegos de grupo y donde los cono-
cen los varones juegan separados de las hembras.
La estructura de la obra permite que los nifios par-
ticipen, Es producto de las improvisaciones que ha-
clamos con los nifios de La Yaya.
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Solos algunos elementos de vestuario y miscaras,
lo demis es el trabajo corporal de los actores, la
sencillez del lenguaje, la cubania del ambiente. Al
final, el juego irrumpe y son los nifos los que
salvan al ratoncito de la olla, el ratoncito poético
de José R. Marcos, que es goloso, canta, trabaja
en una fibrica de queso y conquista a las vivaces
cucarachitas de Estrella Guerra y Cary Chao. Se des.
tacan los sapos de Orihuela y Candelaria, el gallo
de Julio Medina, el gato de Carlos Pérez y el chivo
de Roberto Jiménez, un licenciado en literatura his-
pinica que no solo actda, sino que enamora con
trucos y magia.

A continvacién una descripcion de la boda: “En la
funcién de La Campana todos querian ser algo. La
casa del ratoncito Pérez y la cucarachita Martina
tuvo diez o doce sillas, cinco butacones, diez mesas,
cuatro televisores, dos refrigeradores y cuando ya no
se podia ser nada mds, uno de los nifios se acerco
al ratoncito y le dijo: Yo soy el cable del refrigera-
dor.”

Entre los proyectos del frente infantil estd una
obra de José R. Marcos sobre las constelaciones, un
cucnto sobre Oridn, Las Pléyades y Tauro, una sen-
cilla historia de amor y un motive de juego.

"Las esirellas —dice Marcos— nos permitird te-
ner un repertorio todo el afio puesto que las cons-
telaciones varfan con las estaciones y llamard la
atencién a los nifios sobre un fendmeno que estin
acostumbrados a ver, pero en el que nunca se han
puesto a pensar. El montaje serd bien sencillo, se-
r& nocturno, las luces tendrin una funcién infor-
mativa, se apagardn para que los nifios busquen
las constelaciones. No tendrd escenografia o, mejor
dicho, serin las montafias y el cielo. ¢Hay alguna
otra mejor?”

=

SOCIALIZACION DEL TEATRO

Rosa Ileana Boudet

(Tomado de la revista Revolucidn y eultura, no. 33, mayo de 1975.)

ESCAMBRAY: EXCEPCION O VANGUARDIA

Desde hace cinco afos radica en la regidn del
Escambray un grupo teatral que ha logrado conver-
tirse en “un arma eficaz al servicio de la revolu.
cién”. En 1968, un grupo de actores iniciaron el
contacto con la zona; primero, mediante entrevistas
y una investigacién socioldgica, luego, con la con-
vivencia. Bl grupo trabaja en un campamento sede,
La Macagua, y de alli parte a realizar sus giras por
las comunidades con un repertorio propio, integra-
do por obras que se insertan dentro de la problemi-
tica del regional, sus demandas y conflictos: Unos
bombres y otvas, de Jesis Diaz, Los cuentos, de
Onelio Jorge Cardoso; Y si fuera asi, adaptacién
de Sergio Corrieri de Los fusiles de la madre Carrar;
La Vitrina, El paraiso recobrade y El rentista, de
Albio Paz; Las Provisiones de Jebovd, de Sergio
Gonzdlez y El juicio, de Gilda Hernindez. Estas
notas no pretenden hacer una historia del grupo
(el recuento de su actividad desde los primeros con-
tactos en Topes de Collantes hasta la actualidad
serfa objeto de otro anilisis), tampoco un estudio de
su método de trabajo, sino seiialar aspectos relevan-
tes de sus resultados desde el punto de vista de la
comunicacién,

El solo hecho de contar con un repertorio que
incide directamente sobre los problemas de la zona,
y que aborda entre otros, los temas de la Lucha
Contra Bandidos; los arriendos de tierra realizados
en 1970 para el Plan Genético del Escambray; el

desenmascaramiento  de la secta 'religiosa de los
Testigos de Jehovd, la lucha contra los rezagos in-
dividualistas y egofstas en la mentalidad del campe-
sino, expresa con claridad que el Grupo Teatro
Escambray no refleja esta problemdtica a manera
de un espejo, sino que se inserta vivamente en su
trasformacién. A proposito de la puesta en escena
de La Visrina, dice un documento del grupo:

El especticulo no ofrece soluciones, propone
andlisis y debe conducir a la argumentacién y
la polémica, En este sentido es que se propo-
ne incidir sobre el espectador: haciéndolo re-
pensar su propia realidad, Desde el punto de
vista de la metodologia del trabajo es un paso
hacia lo que buscamos, sin dejar de ser una
obra de autor; es producto de un trabajo colec-
tivo, de un estudio realizado en comin. Com-
promete la opinién de todo el grupo ante el
fenémeno a que se refiere,

Los mecanismos de comunicacién y participacién
presentes en las obras son productos del conocimien-
to vital y cercano del hombre y la zona. El piblico
ve reflejado sus problemas, hébitos, costumbres y de-
fectos y busca soluciones a fin de “aceptar y corre-
gir esa imagen”. El mensaje, una vez emitido, es de-
vuelto al grupo, enriquecido mediante la confronta-
ci6n piblica, en un ciclo cuya circularidad demues-
tra que se ha logrado la comunicacién. El mensaje
como sefiala una ponencia de Gilda Herndndez “no
apela a una asimilacién posterior sino inmediata”,
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El espectador estd comprometido a opinar, asimilar
o rectificar”con sus intervenciones la versién que el

‘ grupo le ofrece, y en ocasiones, a desenmascarar sus
propios defectos y rezagos.

A partir de La Vitrina se emplea un paréntesis en
la estructura de la obta donde tiene lugar el deba-
te, dirigido con habilidad y sentido teatral; pero
que adquicre categoria estética al integrarse, de tal
manera, que sin su presencia, la obra no podria
progresar, ¢Estamos ante lo que se ha calificado
como una “obra abierta” ?

Mids que preocupamos por encasillar o clasificar
el trabajo del grupo, nos toca valorar su experiencia,
estudiar los resultados y analizar los componerites
de su lenguaje, el empleo de las décimas, la impro-
visacidn, la. tradicién oral y el folclor campesino.
Porque no se trata de calcar sus férmulas (la ex-
periencia es a mi juicio irrepetible), ni de copiar
sus. métodos de investigacién, sino de comprender
abmo el teatro puede ser un vehiculo de trasforma-
cién revolucionaria, de superacion del hombre, un
colaborador en la toma de decisiones colectivas por
medios especificamente teatrales. Se lanzaron con
agresividad y partiendo de cero a buscar el piblico
en una zona virgen y expresar la compleja problemd-
tica de una region rica en violencias, contrastes y
trasformaciones, que protagoniza un desarrollo eco-
némico y educacional acelerado. Después de cinco
afios la experiencia es vélida no sblo porque el tes-
timonio grabado o escrito es un documento inapre-
ciable para el historiador o investigador social sino
desde el punto de vista del lenguaje teatral.

El Teatro Escambray lleva a la prictica eso que
Armand Mattelart sefialé como propuesta para los
medios masivos de comunicacién. El mensaje,, una
vez lanzado por el emisor (grupo teatral), llega a
los receptores (espectadores del Escambray), los
que después de descodificarlo envian una respuesta
inmediata. Esta comunicacién de retorno (o feed
back) es un estimulo para el avance de la accitn,
Ia‘garamin permanente de que los especticulos son
disfrutados por un espectador que puede hacer in-
cluso modificaciones a la obra.

La lectura del mensaje es el desarrollo mismo
de la pieza con su paréntesis estructural y debates.
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El material elaborado cumple el requisito de la cir-
cularidad, expresidon de un circuito de comunicacion
seglin una acepcién no mitificadora (Mattelart), es
decir, una vez emitido, -retorna desalienado y eni-
uecido por los resultados de su contacto con el
pueblo. El Teatro Escambray abre la posibilidad
de que la escena sea enjuiciada y sometida a una
eventual reformulacién, i

Desde luego, estas notas intentan situar al Escam-
bray en medio del contexto teatral cubano, como el
hecho mis profundo en la bisqueda de una comu-
nicacién teatral eficiente y atil. Se impone la tarea
de realizar su balance y su critica, misién que el
propio grupe ha emprendido mediante seminarios
y debates internos,

Ya va siendo necesario el estudio de las estruc-
turas dramiticas prescates en su repertorio, el hecho
teatral (soluciones, recursos, aprovechamiento de
las condiciones naturales, musica y accesorios);
caracteristicas de los debates, sicologia y reacciones
del piiblico; exigeficias que este teatro hace al actor
y todo ello por lo que tiene de experiencia valio-
sa incluso para un colectivo que no siga sus lineas
de trabajo ni se plantee los mismos objetivos, ¢El
Teatro Escambray es una excepcién o vanguardia

. del teatro cubano? ;Sus caminos son vilidos para

el surgimiento de experiencias similares en otras
zonas del pais? ¢ Tiene universalidad o es un produc-
to exclusivamente regional?

Cada una de estas preguntas requiere meditacién
y andlisis profundos. Sus cinco afios de trabajo
constituyen suficiente expediente aclaratorio. Por
eso, la tarea de divulgar este trabajo es apremiante.
No valen la exégesis ni la nota laudatoria, sino un
riguroso andlisis de sus resultados y proyecciones
artisticas. Su sola presencia en el Escambray, cada
dia y en cada una de las representaciones, es una
demostracién de que es posible el goce del teatro,

§ PARA NINOS DEL E

»

cuando como pedia Brecht, un colectivo aprende

a encontrar “lo que necesitan” (temdtica y plantea-
miento de las obras) y “como lo necesitan (meca-
nismos que promueven su disfrute y asimilacién).

SCAMBRAY

Alejandro G. Alonso

(Tomado de Juventwd Rebelde, 2 de junio de 1975.)

Un viernes, escuela primaria Repiblica de Cuba
frente al Parque de los Recuerdos, en Trinidad. El
patio, los alumnos en pleno, el Grupo Teatro Es-
cambray que llega. ..

Para los nifos, una de las actividades colaterales
que en el curso de la Semana de la Cultura en Tri-
nidad se ofrecieron en centros estudiantiles y de tra-

bajo.

Y, realmente; en la sencilla manera de hacer de
este colectivo, en su segura mano a la hora de ma-
nejar los elementos de teatro contemporineo, en la
eficaz comunicacién que establecen con su auditorio,
en las posibilidades excelentemente aprovechadas
de interrelacién, descansa la eficacia de un espectd-
culo que debemos situar entre lo mejor de la jor-
nada que acaba de finalizar.

Hubo canciones, la primera mano tendida, por-
que ya se sabe que en Cuba la misica es siempre
un bien compartido: composiciones originales y
otras de esas que todos los nifios cantan; que can-.
taron mientras que bien guiados y, un poco sin sa-
berlo, iban sumédndose a una manera actual de hacer
teatro con la participacién activa, con la quiebra
de la tajante divisién entre los actores y pablico.

% Guifol, elementos de teatro conceptual y la semi-

lla sembrada de que esta manifestacién artistica es
de todos y que todos pueden desarrollarla. Claro,
siempre que haya quienes dirijan con inteligencia,
como ellos hicieron y pongan la imaginacion en jue-

go para estimular la siempre alerta de los pe-
quenios,

A lo mejor se piensa que estamos un poco exa-
gerando, que’ de una actividad tan sencilla inferic
tantas cuestiones que son importantes —por no decir
decisivas— para la vigencia y la dinamizacién del
teatro en nuestro pais,

Pero no, lo que sucede es que todo ocurre de
manera orgdnica, muy apretada en cdlido contacto
con la realidad, pero sin caer en infantilismo con-
ceptual o en mal elaboradas formas artisticas. El
Grupo Teatro Escambray continfia y desarrolla en
esta otra linea de trabajo, la que asumieron cuando
para ellos se hizo necesidad el contacto més direc-
to con los que viven en las alturas de Ia provincia
central, cuando fueron a hundir raices para obtener
experiencias,

Asi lograron estas formas abiertas que no espe-
ran quietamente en las salas convencionales la
afluencia de pablico que todavia no cuaja.

Ellos se apoyan en aquello que rodea y es con-
sustancial a la vida de todos los dias del conglome-
rado humano al cual se dirigen. Igual con los ni-
fios. Y podemos sonreir cuando alguien hable sobre
las dificultades de comunicacién de las férmulas
del teatro contemporineo.

Alli, es tarde, ante los ojos y las mentes siempre
lcidos de una escuela primarin volcada en pleno
al patio central, se producia la revitalizacién asumi-
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da creadoramente, y en un plano superior, de la
espontinea manera de hacer de la comedia del arte
italiana que siglos hace probé su verdad. Ellos acu-
fiaron tipos populates; con musica y acrobacia iban
a ferias, de cualquier plaza haclun un escenario,

Lo nuestros, estos nuevos vehiculos del juglaris-
mo, han tomado de aquellos su vitalidad, ese inser-
tarse en la vida; pero meditan, saben que actian
hoy en medio de un proceso raigalmente trasforma-
dor y obran en consecuencia,

Casi sin aparato teatral, con.sumarios elementos
de vestuario que incorporan a la vista de los peque-
fios, con un cilindro de tela roja para ocultar a los
dctores que manipulan los titeres y que, al momento

siguiente, se mostraban en un honesto afin de ver-
dad interpretativa, lograron una vez mds verter el
encanto y la poesia,

Una lechuza se hizo reina sobre la ignorancia
de los demds animales del monte. Ellos plantean
y los nifios, activamente, descubren para los explo-
tados el fraude. Aqui la clave de esta pieza o de la
del muieco saltarfn que sumé entusiastas intérpre-
tes espontineos,

Todo a la vista, estructura al aire y carifiosa
mano tendida, quedd la tarde con la conviccién de
que las posibilidades creativas son para todos. Acto-
res y puablico uno solo; ficci6n y realidad existen-
cial la misma cosa. ;

——F

GRUPO TEATRO ESCAMBRAY: LACALIDAD ESTETIGA
i 4 LA VIGENCIA IDEOLOGICA

Carlos Espinosa

(Tomado de [uventud Rebelde, 10 de marzo de 1976.)

“¢Ha de ser el teatro obra estéril? Esto serfa si
la obra escénica fuese el desarrollo ameno de una
accibn escénica inhtil.” Asi escribio José Matti en
1875, en la Revista Universal. Hoy, a los cien afios,
puede decirse que la interrogante propuesta por Mar-
ti sigue teniendo plena y total vigencia,

Precisamente para que la actividad teatral dejara
de ser obra estéril, y aprovechando su hermoso pri-
vilegio de hacer amena y agradable la ensefianza,
varios artistas revolucionarios, empeiiados en con-
vertir el teatro en un hecho vivo, en un medio de
discusién y confrontacién colectivas, dieron una res-
puesta concreta a la interrogante martiana: el Grupo
Teatro Escambray, la experiencia mds seria ¢ impor-
tante de la prictica teatral cubana contempordnea.

Un dia nos dimos cuenta de que para nosotros,
la ealidad artistica consistia en adquwiviv condiciones
barecidas a las de los grandes actores y divectores
extranjeros, Nuestro patvdn era siempre algo o al-
guien de otra soviedad, otra forma de vida, otro ni-
vel estético, otras necesidades. Ademds, con excep-
cidn de algunos esfuerzos, existia una falta de agre-
sividad para llegar a conquistar a los sectores mayo-
ritarios de la poblation. Euntonces comprendimos que
habia que buscar un patrdn interno, nuestro. Y qui-
simos dar un paso mds andaz. (Sergio Corrieri, di-
rector del GTE.)

Eso fue a finales de 1968, cuando un grupo de
actores y directores profesionales que teabajaban en
diferentes conjuntos de la capital decidieron reunirse,
por iniciativa espontinea, en un grupo y trasladarse
para el Escambray,

Al principio se manejaron varios lugares: Isla de
Pinos, la Columna Juvenil del Centenario; pero la
rica tradicién de lucha que desde nuestras primeras
guerras independentistas hasta la Lucha Contra Ban-
didos, posee el Escambray: los importantes cambios
econémicos y sociales que alli se desarrollan, y la
existencia de un publico estable y de sensibilidad
nueva y diferente, decidieron al grupo por esa re-
£idn montafiosa de Las Villas.

El inicio, como se comprenderd, resultd dificil, lle-
no de limitaciones e inconvenientes. Ante el colecti-
vo se planteaban varias interrogantes: c6mo resolver
la’ poca informacién que tenian acerca del lugar y
de sus habitaptes, como introducirse en la zona, c6-
Mo iniciar este trabajo que carecia de algln antece-
dente que les sirviera de gufa,

La colaboracién brindada por el partido regional
fue muy entusiasta y represent6 un punto fundamen-
tal para la Iabor que iniciaban. Ellos, por su parte,
tuvieron que hacerlo todo, desde improvisatse comd
albaiiles, choferes y carpinteros y constenir en diez
meses su propio campamento en La Macagua, hasta
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