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Con alguna demora pero con 4idéntico entusiasmo vuelve DRAMATURGOS. Aunque
enfocando por el momento La atencién en fa dramatungia de escritores cubanos
nesdidentes en Los Estados Unidos, DRAMATURGOS se propone proyecciones mdas amplias
en el futuro. Se trata, para nosotros, de un esfuerzo casdi artesanal, "hecho a
mano', que aspira a reunin individualismo Y ccnedencdia de serviedo colectivo.

En este nimero DRAMATURGOS concentra La atencidn en dos gocos de actividades
Leatrales sdignificativas. De un Lado, ef 11 FESTIVAL DE TEATRO HISPANO DE MIAMI,
que ha revitalizado fa figura de Virgilio Pimera, y del otro, fa senie de
Lecturas de obras cubanas que se £Levd a efecto en EL PORTON DEL BARRIO por ek
LATIN AMERICAN THEATRE ENSEMBLE de Nueva York durante ef mes de jundio. Las
Lecturas escenificadas realizadas por LATE, cuyo director antistico es Victoxr
Acosta y su productora ejecutiva es M, Todrac, han servido de punto de partida
para indicdan nuestno FICHERO TEATRAL, donde ef eritico cubano Jos€ A. Escarpenten
reaklizard el andlisis de Las obras del gtupo de autores presentados por LATE:
Ivdn Acosta, Orestes Matachena, Raul de Cdrdenas, Matias Montes Huddobro, Tony
BeZancourt, José Corrales, Manuel Pereiras y Dolores Prida --and€isis que
aparecerd en éste Y en futuros mimeros. La amplitud y diversidad de
aprox{imaciones de £Los autores presentados, Les dan particular validez a estas
aciividades de LATE,

Conscdentes por otra parte del punto de vista de £os dramaturgos, incluimos
dos aproxdimaciones a La funcién y dificultades que enfrentan £os dramaturgos cuba-
nos en £os Estados Unidos, segun Los critenios, en este mimero, de Raif de Cdrde-
nas y Jos€ Cornnales. A pesar de Las digicullades a La que Ae enfrenta esta drama-
Turgda, autores como José Cid, al que también hacemos referencia en este nimero,
constituyen un egfemplo nepresentativo de fa continuidad del esfuerzo creador.

Serda ilusonio pensar, sin embargo, que el teatro cubano que se escribe en Los
Estados Unidos, no tiene también Au contraparie en La isla de Cuba. La necesidad
de conocimiento de toda fa realidad teatral cubana nos parece esencial, tanto en
espaclo como en iiempo. De ahi que se 4ncluya un comentario crdtico de un texto
dramdtico de David Camps.

Finatmenie, el presente se complementa con el pasado, y es por eso que da
proxima aparicion de una edicidn critica de LOS NEGROS CATEDRAT IC0S de Francisco
Ferndndez, un cldsico def teatro verndculo cubano, forma parte integral de nues-
thas actividades.
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II FESTIVAL DE TEATRO HISPANO

CRONICA DE UN FESTIVAL

Tal parece que el Festival de Teatro
Hispano de Miami ha nacido ocon un
anatema., El afio pasado —--primero de su
instauracidén~-, la atencién del publico y
la prensa se centrd en Dolores Prida y su
obra COSER Y CANTAR. Acusada la autora de
comunista por ciertos sectores de la
poblacidén, el grupo Teatro Nuevo decidid
cancelar la representacién. Pero el
escéndalo local tomd proporciones
insospechada y la rmoticia circunvald el
globo  terrdqueo, caracteristica @ que
beneficié a la Prida y destacé en los
cuatro puntos cardinales la posicidn
politica intransigente de la mayoria de
los cubanos de Miami y el hecho de que en
esta ciudad habia surgido un I Festival
de Teatro Hispano.

Este segundo afio el escandalo tuvo
otras caracteristicas. El grupo Teatro
Avante decididé hacer el estreno mundial
de UNA CAJA DE ZAPATOS VACIA, del autor
cubano Virgilio Pifiera, fallecido en La
Habana en 1979. Una de las razones de
esta representacién fue eliminar el falso
concepto de muchas personas ——poco
informadas-- respecto a Pifiera, quienes
opinaban que el dramaturgo era un
incondicional del régimen  comunista
cubano, a causa de unas declaraciones
favorables al sistema que él hizo al
principio de la Revolucidn, pecado que
por ser en aquel entonces hoy resulta

venial. Con posterioridad a esas de-

claraciones, Pifiera realizd un giro de
noventa grados en su posicidén politica,
razédn por la cual sufrié persecucién vy
ostracismo, y su teatro nc volvid a
representarse en la Isla.

En 1969 Pifiera logrd sacar
subrepticiamente de Cuba UNA CAJA DE
ZAPATOS VACIA, la cual definia claramente
su posicién politica anticastrista. La
obra fue a parar a manos de Luis
Gonzdlez-Cruz, quien la preservé hasta
que un productor decididé representarla.
Como esta obra no estaba al nivel

por HALL ESTRADA

cualitativo de su teatro anterior, el
director Alberto Sarrain decidid
enriquecerla, y para ello tomd
elementos de las liturgias negras de
Cuba, amén de agregar didlogos vy
otros recursos. El resultado fue una
versién del original, a pesar de no
variarse el texto, pero nunca se hizo
esta aclaracién de manera escrita o
verbal.

las criticas teatrales de Norma

Niurka, de El Miami Herald, vy Diana
Montané, del Miami News, sefalaron
aspectos negativos respecto a la
puesta en escena, partiendo

bdsicamente de la premisa de que no
se habia respetado al autor. Y la
polémica surgidé. Nadie repard en lo
expresado por Montané --quizds debido
a que su criterio fue expuesto: en
inglés—, ©pero lo declarado por
Niurka levantd una espesa polvareda,
manifestada en opiniones diversas Yy
contradictorias a través de las
pédginas de El Miami Herald. Fernando
Villaverde, Luis Gonzidlez-Cruz,
Daniel Fernadndez, Angel Castillo Jr.,
Carlos M. Luis, Roberto Cruzamora...
manifestaron sus Jjuicios. E1 Miami
Herald solicitd de Alberto Sarrain su

opinidn, y este redacté un bonito

articulo en el cual defendia su
trabajo partiendo de bases muy
sélidas. Su escrito se iniciaba con
estas palabras: "La polémica sobre si
la puesta en escena debe reproducir
fielmente las acotaciones del autor o
si el director puede darle otro
sentido al texto es vieja. Pero como
somos una ciudad joven culturalmente,
a veces nos empeflamos (0 quizds sea
necesario para un crecimiento real)
en reemprender caminos trillados vy
hasta agotados por la critica
especializada. Pero después de todo
el teatro es pasién y los temas que
se relacionan con él es bueno




tratarlos apasionadamente. Sobre todo porque
el publico, objetivo final, vive el
apasionamiento y esto llena las butacas de
nuestros teatros vacios."

Las otras puestas en escena del Festival,
algunas de ellas estrenos mundiales o ya
premiadas con anterioridad --como el caso de
MUD, de Maria Irene Fornds, galardonada con
un "Obie"--, pasaron a un segundo plano, a
pesar de que la prensa local lesproporciond
una buena "cobertura" a las actividades.
Todos los comentarios estuvieron en funcidn
de UNA CAJA DE ZAPATOS VACIA, y esto provocd
que se olvidaran ciertas deficiencias del II
Festival, como, por ejemplo, que este afio
no hubo --como en el afio anterior-— un
simposio de conferencias en funcién del
teatro hispano. Ademds, ¢por qué no poner en
escena obras que han sido galardonadas en
concursos literarios serios de 1la propia
ciudad de Miami, como, por ejemplo, el
ganador y los finalistas del premio lLetras
de Oro, organizado por 1la Universidad de
Miami y otras instituciones? También, la
participacién de grupos teatrales de
diferentes ciudades del pais y el extranjero
seria beneficioso, lo que podrla convertir
el Festival en una atraccidén turistica, a
causa de la diversidad étnica que brindaria,
caracteristica democrdtica y con encanto de
gran ciudad.

Sin embargo, a pesar de lo antes
expresado, el II Festival de Teatro Hispano,
auspiciado por la organizacidén no lucrativa
Acting Together, ha logrado un avance en
funcién del I Festival. Se consiguieron
veinticinco mil ddlares como fondos locales
y unas seis mil perscnas asistieron a las
diez obras representadas en cinco teatros
durante el evento. Ademds, el teatro
representado estd dejando de ser sdlo
cubano, como corresponde a una festividad
hispana: cuatro autores cubanos, dos espafio—
les, ung cubanonorteamericana (obra en
inglés) y un venezolano fue el saldo; quizas
el afio préximo los por cientos sean mds
favorables. La nota fuera de contexto la
ofrecié la Sociedad Pro Arte Grateli, con la
representacién de EL HOMBRE, LA BESTIA Y LA
VIRTUD, de Luigi Pirandello, obra que por
ser un cladsico italiano no debidé haber
formado parte de este Festival.

El anatema que acompafié al I Fes-
tival se va diluyendo en el tiempo,
pues este afio la polémica alrededor
de UNA CAJA DE ZAPATOS VACIA puede
considerarse un hecho positivo: di-
versidad de opiniones para enrigue-
cer el arsenal teatral de los crea-
dores y una entrega de premios como
happy end de esta historia. Espera-
mos con ansias el IIT Festival de
Teatro Hispano.

Tie DEPsaMENT o ROMAVE LANGUAGES
or e CITy COLLEGE of NEw YoRK
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i INn SPANISH
A PLAY By DIRECTED By

M. MONTES HuiDoRRO F. MORIN

En el City College de N.Y. volvid a
a escena durante ef mes de mayo, GAS
EN LOS POROS, estrenada en La Habana
en 1961 por Francisco Mornin, que fa
dinig4io nuevamente. lLa puesta en es-
cena Lognd fLa precisa conjuncddn en-
tne Los elementos realistas de La
accion y Los simbélicos. Teresa Yen-
que, como £a Madre, eferncdd su domi-
nio totalitario sobre La Hija, 4n-
terpretada por Jeannette Mirabal --
dos acluacdiones realizadas con extra-
ordinardio virntuosismo.

Diserio al programa: Sinesio Ferndndez



DRAMATURGOS entrevista a DOS DRAMATURGOS CUBANOS

RAUL

DE. CARDENAS

--¢Ves un nexo entre tu obra dramatdica y

Definitivamente. Mi quehacer escénico

nace de las raices del teatro cubano
que lei o vi en Cuba. Ciertos autores
prefieren una temdtica universal. Yo
me he limitado a escribir un teatro "a
lo cubano". .

/
JoOose

/CCRRALES

el teatro cubano en general?

Hace unos meses comencé a escribir una
obra llamada EL VESTIDO ROJO. Més

tarde me di cuenta que Carlos Felipe

tiene algo también sobre un vestido

rojo. Ademds, DOS VIEJOS PANICOS de

Virgilio Pifiera me produjo tal choque

que adn hoy dia siento esos dos

viejos acechando dentro de mis

propias obras.

--Desde que saliste de Cuba, ;cudles han sido Tus mayores preocupacLones respecto

a tu teatro?

Mi mayor preocupacién ha sido mantener
nuestro mundo en escena. Después,
buscar un escenario. Lo primero ha
sido facil. Mi meta es mantener el
verdadero espiritu cubano y para mi,
por el momento, no existe otro procedi-
miento que no sea el recuerdo... Me es—
panta la idea de perder mi propia iden—
tidad.

--;Qué Ampacto Le ha dado a tu teatro tu

Quizds, si yo me hubiera quedado en
Cuba, mi teatro hubiera tomado una
tonalidad obligadamente diferente...
Lagusencia de Cuba en mi vida me ha
llevado a crear un teatro que algunos
consideran "costumbrista". Para mi, es
mds bien nostdlgico... Cada vez que se-
selecciono un argumento automaticamente
establezco un contacto con el pasado.
No intento quedarme estancado en el
ayer, pero estimo de gran importancia
la necesidad de conservarnos cubanocs,
convencidos y seguros de nosotros mismws.

En Cuba solamente escribi una obra
para nifios, muy linda, que se perdid.
El poco teatro que he escrito (yo
creia que era mucho, pero me han
dicho que no) lo he escrito aqui en
Nueva York. Mi mayor preocupacién es
no tener nada que decir. Yo sé que
Beckett padecié de ese terror y no
hay razdn para ligar nuestros nombres
en ningin momento, pero ésa es mi
mayor preocupacion.

estancia fuera de Cuba?

Podria cambiar la pregunta diciendo:
cqué impacto le ha dado a tu vida tu
estancia fuera de Cuba? Un impacto
miy grande y yo Creo Qque es
importante. Es importante que la
gente salga (pero por un tiempito
nada mas) fuera de su pueblo. Calvert
Casey me lo dijo y es verdad. No
porque Nueva York sea mejor que
Guanabacoa, sino simplemente porque
son dos ciudades distintas y uno
aprende de los contrastes (en secreto
les diré que yo prefiero Guanabacoa).

--;Cudkles han sdido tws mayores dificullades?

Sin duda alguna, sentarme a escribir.
Pasé muchos afios en la creencia que mi
teatro se habia terminado el dia en
que sali de Ia Habana..,Después,
encontrar, como dije anteriormente, un
escenario.

Mi mayor dificultad es el tiempo. Uno
tiene que ganarse la vida y le queda
a uno muy poco tiempo para escribir a
pesar de que el dia entero la cabeza
se estd llenando de personajes Y
bocadillos.




RAUL DE CARDENAS

--;0ué obras tuyas han sido representadas?

En Cuba se representaron mis tres
primeras obras: CUANDO LOS HOMBRES
LIORAN, LOS ANIMOS ESTAN CANSADOS y LA
PALANGANA. Esta dltima -ha sido
representada con frecuencia.
Recientemente, IAS CARBONELL DE LA
CALLE OBISPO, AL AYER NO SE LE DICE
ADIOS y LA MUERTE DE ROSENDO. Quizds
podria incluir en este grupo las
lecturas escenificadas de RECUERDOS DE
FAMILIA y ANECDOTAS DE UNA HABANERA.

teatrales

--;Cnees que fLos  grupos

JOSE CORRALES

pumé, ese gran maestro, y yo escribimos
FARAMAIIA que se presenté en el Dumé
Spanish Theatre. También en este teatro
se 1levd a escena mi obra JUANA MACHETE.
En el Drama Club del Mercy College se
presentaron EL ESPIRITU DE NAVIDAD Yy
SPICS, SPICES, GRINGOS Y GRACEJO,y ahora
recientemente El Portén presenté una
lectura de UN VALS DE CHOPIN durante un
festival de lecturas de autores cubanos
que resultd una experiencia sensacional.
Unidos tienen

Los Estados alguna

responsabilidad que cumplin respecto al Leatro que eseniben Los dramaturgos de habla
hispana en este pais? ;Cudl es esa nesponsabilidad? ¢Se cumple con ellas? Y Los
dramatungos, ;tienen alguna responsabifidad especifica? Qué pueden hacer para una

meforn apreciacion de sus obras?

Considerando que los hispanos (segin
son catalogadas todas las personas de
habla hispana en los EE.UU.) forman ya
una gran parte de esta nacidn, los
grupos teatrales tienen la obligacidn
moral y social de representarnos. Esa
responsabilidad, que no se cumple, estd
basada en la necesidad de vernos
represer.cados por medio de nuestro
propio sentir y pensar, y no en la
forma que otros nos ven, generalmente
atrapados en estereotipos y conceptos
erréneos. A su vez, los dramaturgos
tienen la responsabilidad de educar y
entretener a nuestra comunidad, creando
una conciencia, una vivencia de nuestro
modo de ser, de nuestras ilusiones y
aspiraciones.

Para una mejor apreciacién de nuestras
obras, quizds lo mids importante seria
escribir en inglés o trabajar con un
buen traductor. Esto nos permitiria
llevar nuestras obras a otros teatros
que hoy no nos consideran. En el medio
hispano podriamos comenzar con la
publicacién de nuestro teatro. El
teatro leido es generalmente el primer
paso al teatro actuado.

Hay que continuar trabajando. No
podemos desesperar. Creo que los
escritores cubanos cuentan con muchos
recursos para ganar la Dbatalla:
nuestro espiritu criollo, nuestro
dinamismo y nuestra experiencia. Con
lo que hemos vivido podriamos llenar
de obras los teatros del mundo hasta
el fin de la humanidad.

Nada mds que puedo hablar de los grupos
hispanos de -teatro de Nueva York y
desdichadamente ellos se ocupan muy poco
de los dramaturgos de aqui. Para ellos
es Lorca-zarzuela-Lorca y/e "the Latino
stuff" (nadie sabe todavia lo que es
eso). Ultimamente se le ve cierta
intencidn, pero es algo ain muy pobre. E1
llamado movimiento teatral hispano de
Nueva York en 20 afios no ha producido un
gran escritor, no nos ha dado un
"chance". Claro, hay otros problemas,
como & que a los directores de hoy
(bueno, desde hace ya 15 o 20 afios) no
les interesa mucho el texto. Para ellos
el teatro es —-Dios los proteja—— muchos
efectos de luces y sonidos, mucho "color
and fast pace". El texto pasa a un
tercer o cuarto plano. Los hispanos
tampoco hemos podido librarnos de esa
moda. Ademds, estd el problema del
lenguaje. ¢A cudntos de ellos les
interesa de verdad el idioma espafiol? En
espafiol no llegaremos a Broadway, que es
la Meca triste de las pobrecitas gentes
de teatro... Los dramaturgos podemos
hacer muy poco, engavetar las obras y
eso si, seguir escribiendo. Pero quiero
insistir sobre el asunto del lenguaje.
Quizds mi paranoia me confunde, pero de
veras se siente la necesidad de barrer
el idioma espafiol en USA. Y muchos
hispanos de teatro estdn, quizds sin
saberlo, cooperando con esa campafia. USA
es un pais grande y poderoso, y podria
muy bien darse el lujo de ser también
"pluralistic" en cuanto al idioma.
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por JOSE A. ESCARPANTER
Tvdn Acosta, RECOJAN LAS SERPENTINAS QUE SE ACABO EL CARNAVAL, [986

Tvdn Acosta |Santiago de Cuba) abandond La 4isfa en 1961, Estuddid cine y teatro
en Nueva VYoik, donde desplegé una Antensa Labor para promover actividades
cultunales entre ALos cubanos. Fue dirnectorn teatral, organdzadon de  ghupos
escénicos, festivales arntisticos y congresos de Literatura cubana, ademds de habenr
fundado ef Centro Culturaf Cubano, cuya presidencia ocupd por sdete afos. Como
auton ha escnito cinco guiones cinematogrdficos y ocho piezas teatrales, entre fas
cuales se encuentra EL SUPER (1977), que se #epresentd con magnifica acogida en
muchas ciudades de este pails y se LLevd al cine.

RECOJAN LAS SERPENTINAS QUE SE ACABO EL CARNAVAL, en dos actos y doce cuadros,
estuvo entre Las cinco obras finalistas en el concunso Letras de 0ro de 1987. La
pieza describe ef proceso de una dictadura milifar en un pais innominado de
Hispanoaménica en una etapa que segin el Zexto puede ser ahora, anies o despuds;
pero Las precisas alusiones a 0rganismosd represivos, a 0iros dictadores y a Lo
rejuegos de Las grandes potencdias KLa ubdican concretamente en nuestros dias. Los
acontecenres de La histonia se manifiestan en situaciones de diferentes registros
dramdticos que 4ncluyen elementos de ta comedia, el melodrama y La farsa con
algunos recunsos ded humon negro y ded teatro del absurdo. Este entramado termina
por develar un profundo y sombrio andlisis dek fendmeno revolucdionardio en A4
mismo y una amarga reflexLidn sobre Los peligros que entraiia asumin ef poder
politico, A4deas que sobrepasan Las circunstancias especificas de nuestro
continente para arnibarn a conclusdones de validez undvernsal. 0xlando, el idedlogo
del movimiento en el poder, se expresa siempre en un tono sentencioso y dentro ¢
un marco general que desbordan fa reakidad hispanoamericana. EL festive ¢ a La
postre inbnico titulo de La pieza y ed comportamiento f4inal de ese personaje,
evidencian La fuerte nota pesimista del texte, XLa cual aleanza tanto a Los
procesos politicos como a La intrinseca condicién humana.

La semdntica derrotista que sustenta fa obra no 4mpdde, sin embargo, que ista
posea La gracia y el ingenio habituales en el teatro del autor, en fas que aglora
sdempre ed irreverente sentido del humor netamente cubano.

0trno de Los aspectos valiosos de La pleza es el uso del contraste como
procedimiento antistico, téenica anuncdiada desde fa descrdpedin dek salon donde
ocurne La thama, el cual contiene efementos elegantes y ridicufos y debe sex
colonial y modernc a £a vez, y que resulta mds desarrollada en La construcedon de
Los personafes principales en Los que se ha huido de Los gdcifes esterneotipos de
fa fansa politica §recuente en el teatro hispancamericano de Lot ultimos cdncuenta
anos.

RECOJAN LAS SERPENTINAS QUE SE ACABO EL CARNAVAL es un buen ejemplo ded teatno
de Tvdn Acosta, que apartdndose de su predilecta temdtica cubana ofrece una
perspectiva muy aguda def hecho revolucionario y de La cornrupeidn que contleva el
efencicdio del poden.- Joséd A. Escarpanter.

IMPORTANTE: HAGA SU PEDIDO DE LOS NEGROS CATEDRATICOS CUANTO ANTES ‘ '




g

Los negros catedraticos
de

T

i

Francisco Fernandez

Dorotea: Al hombre se le deja la soltura del aire libre en su
mis alta expresidn, cosa de que se canse y vuelva
décil al corral de consejo de nuestros amores.

Maria: No soy de esa opinién, ni soy persona tan desmeritada
para tolerar esas separaciones matrimoniales.

Dorotea: (Muy refistolera). jAy, hija, cémo se conoce que no
has estudiado fisica recreativa!

Maria: El hombre es un animal ponzofioso a quien se necesita
eliminar de la zona térrida.

Dorotea: Estis muy equivocada. El hombre es el primer punto de
Cancer en la faja del Zodiaco de nuestra existencia
femenina.

Maria: Eso es cuando es del género epiceno.

Dorotea: Ya ves que José es ambiguo; pues todavia no hemos
tenido un si ni un no.

Maria: Todas no tenemos la misma sanguinidad corporal.

Introduccién
“Teoria y prictica del catedratismo”
por

Matias Montes Huidobro

Estamos de lleno dentro de un lenguaje absurdo donde la
relacion fonética tiene importancia marcadisima, llevando a alucinantes
distorsiones del verbo. En cierta manera locura que nos sitia ya en pleno
siglo XX y nos hace pensar que el bufo anticipa terribles realidades del
teatro y la vida cubana del siglo XX. La distorsion de la palabra adquiere
dimensiones alucinantes en las manifestaciones mas destacadas del teatro
contemporaneo y sus antecedentes no hay que buscarlos solamente en el
teatro del absurdo europeo sino en el bufo cubano del siglo XIX. Los
negros catedrdticos de Francisco Fernandez (con la colaboracion de Pedro
= N. Pequeiio en su tltima parte) enriquece las anticipaciones de la locura
cubana del siglo XX mediante la distorsion de la palabra —el latido intimo
de nuestra agénica esquizofrenia. Pero ya esto nos llevaria a diferentes
panoramas dentro de la dramitica cubana. De todos modos, este “absurdo
c6mico” de nuestro costumbrismo decimonénico es una de nuestras mas
estupendas realidades.
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P.0. Box 523683 Mdami, Fla. 33152 USA
EDITORIAL PERSONA

Tenemos el gusto de anuncianfe fa fundacién de EDITORIAL PERSONA.
Nuestra editonial tiene pon objetivo La divulgacion de La cultura
hispinica mediante fa pubficacidn y distribucién de Zextos poco
conocidos o de dificil adquisicidn. Es por ese motivo que hemos
seleccionado una obra maestra del teatro verndeulo cubano, LOS
NEGROS CATEDRATICOS de Francisco Ferndndez, para iniciar La Sernie

Dramaturngos.

=

CompLementando este esfuerzo culturaf, EDITORIAL PERSONA publica
el bofetin bimestral DRAMATURGOS, destinado a fa divulgacion de fa
actividad teatral de habla hispana dentro y fuera de £os Estados
Unidos, y cuyo principal objetivo es estrechar L0s nexos
culturales que establezcan vinculos positivos entre todos aquéllos
intenesados en un mejor conocimiento de nuestra cultura.

Estas actividades se nealizan con considerable esfuerzo, ain afdn
de fucro y 4din ninguna ayuda oficial. Es por ese motivo que
contamos con usted de forma pernsonal y directa para hacer realidad
nuestros proyectos, y esperamos que usfed sea uno de Los primeros
en solicitar un ejemplar de LOS NEGROS CATEDRATICOS, o gue 4e
suscriba a DRAMATURGOS. Su cofaboracidn podrd hacer realidad
estos y otros proyectos a favor de fa cuftura de habfa espaiiola.

Matias Montes-Huidobro Yara Gonzdlez-Montes
Presidente Directora Ejecutiva

HAGA SUS CHEQUES A NOMBRE DE EDITORIAL PERSONA.
Envie La sdiguiente informacion:

Adjunto un cheque por valor de $10.00 con objeto de recibin
un efemplar de LOS NEGROS CATEDRATICOS y el bofetin DRAMATURGOS
(tres mimenos) por el nesto del ano 1987.

Adjunto un cheque por valor de $10.00 como susenipedon a

RAMATURGOS por un aiio (seds nimeros).
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¢jemplar de LOS NEGROS CATEDRATICOS.
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HAGA SU PEDIDO DE
LOS NEGROS CATEDRATICOS

CONTAMOS CON SU INTERES EN EL TEATRO
= .

José Cornales, UN VALS DE CHOPIN, 19&5.

José Conrales \Guanabacoa, 1937), quien tiene en su haber obras de eAliLos muy
divensos, orniginales unas (SPICS, SPICES, GRINGOS Y GRACEJO, 1976; BULTO POSTAL,
1976; JUANA MACHETE, LA MUERTE EN BICICLETA, 1978}, otras escnitas en colaboraciion
con Manued Pereiras |THE BUTTERFLY CAZADOR, 1977; LAS HETAIRAS HABANERAS, 1977;
HOLINIGHT, 1978) compone en UN VALS DE CHOPIN una novedosa trnilogia, pues Las tres
breves piezas que La 4integran, "A fLas cuatro y media", "EL primo" y "lLas
averiguaciones de Nowma", no desarrollan una accién trabada ni un tema comin, como
es wiual en La tradicddén dramdtica, Adno que ofrece, desde- puntos focates
diferentes, tres momentos de una gamilfia cubana de provincias en fLa década de Lo
cincuenta. Un vals del mds famoso compositon polaco, el espacio escénico y thes
personajes comunes, La madre y dos hifos, son Los elementos que undifican el fexto.

La accidén, como es frecuente en ef teatro de Corrales, quizds pox ingluencia de
La dramatungia absurdista, no descansa en una Ligica rnefacién de causa-efecto,
aino que se dedica a mostran mediante episodLos aislados algunos rasgos de Las
nefaciones humanas, con insistencia en Los referentes af dmbito doméstico, que
caractenizaban fa vida cubana anterion a La conmocién revolucdionaria. AsL en "A
Las cuatro y media" se presenta fa a veces turbia conexdiin de colegiales de edades
diferentes, presidida por fLa primitiva Ley def mis fuerte, que e agravaba con el
mito def machismo Latino, y en fas dos Ultimas se manifiesta La omnipotencia del
matriancado que negin en muchos hogares de La 4isla. Consecuencia natural de esa
situacibn familiar es La rebeldia que enatbola una de ALas hifas en "Las
averiguacLones de Noxma".

EL aspecto téenico mds notable de Las obras es que Las tres se construyen Asobre
un motivo central que habilidosamente se devela al piblico. Este puede interpretar
con plena Libertad muchos de Los signos que aporta La trhama. En "A Las cuatrno y
media" no se aclaran Las acciones al parecer censurables que comete ef muchacho de
once afios ni en "EL primo" se explica el abrupto asedio sexual del reciln Llegado
tanto a fLa prima como a La tia, quienes después de esa experiencia, aparentemente
sin consecuencias, pero quizds muy ALiberadoras en el orden {intimo, Ae aunan
felizmente, sin disputa alguna, interpretando a cuatro manos fLa pleza Zema de
Chopin. En "Las averiguaciones de. Noama" no se dilucida fLa causa de Las
indagaciones a espaldas de La madre que pretende Llevar a cabo una de Las chicas.
Inénicamente fa madre, consciente de La conjura de KLos hijos, previene por
teléfono a La prima que serd visitada por ellos y Le insiste en que A640o hay una
inica verdad, La cual jamds LLegamos a saber.

Existen en UN VALS DE CHOPIN, como es habitual en el featro de Corrales, un
dominio pleno de La ALengua conversacional cubana, #rica en expresiones que al
incorponarse a un  texto ALiterardio, podrdn perpetuarse para  fuluros estudLos
diacndnicos, y un agudo sentido del humor y ALa dLronda, que e evidencia
concretamente en el nombre def compaiiero def chice, Cristiano, y en muchos pasajes
de fa accién, sobre todo aquéllos centrados en La 4nferpretacdon, deficdiente a
veces, brillante otras, de La composicidn que da nombre a La obra. EL tituko y el
texto se anmonizan perfectamente: como un vals de Chopin --breve, Ligero, a menudo
facitmente popular, pero en ocasiones LEeno de resonancias profundamente humanas
Esta tnilogia, concebida entre fa estética del apunte y Lo del sentido pidico def
teatrno, confirma fa significacién de Jos€ Corrales como uno de Los dramaturgos mds
innovadones deld teatrno cubano que se escribe en Los Estados Unddos.-  José A.
Escarpantern.




Los negros catedraticos

EDITORIAL PERSONA cuenta con su interés en el

teatro cubano. Cuanto antes, haga su pedido de Francisco Fernandez

Raul de Cardenas, ANECDOTAS DE UNA HABANERA, 1987

Radl de Cdrdenas |La Habana, 1939) se dio a conocer como escaiton teatral en
1959 con dos obras dramdticas Laxngas, CUANDO LOS HOMBRES LLORAN y LOS ANIMOS ESTAN
CANSADOS, que neflejaban el clima asgixiante de desconfianza y horror establecido
pon La dictadura de Batista. Pero en 1961 al estrenar fa pieza en un aclo LA
PALANGANA se  reveld como un auton con grandes aptitudes para el ZLeatro
costumbrista, especialmente en su  modalidad grotesca, para el cual posee un
infrecuente dominio de Los personajes y La Lengua populares.

En su exilfio de Los Angeles, de Cdrdenas ha continuado La £inea costumbrista, a
La que ha incorporado, como quizds ningin otro dramaturgo emégrado, el efemento de
fa nostalgia. Ayudado pon su prodigiosa memoria, ef autor es un consedente
cnonista del vivin cotidiano def pasado 4insular, En vardias obras estrenadas con
Exito en distintas ciudades nonteamenicanas, recoge, con genuina gracda y fdcik
emocidn, histonias, canciones, programas Yy anuncdios radiafes, creencdas
supernsticiosas y expresiones coloquiales en vias de desaparicién. Su interés
temdtico e centra en el ndcleo familian |LAS CARBONELL DE LA CALLE OBISPO, 19861,
pero también hace incursiones por el antiguo mundo habanero (LA MUERTE DE ROSENDO,
1975, primera versién de EN EL BARRIO DE COLON, 1985). Sus recuerdos no excluyen,
por  supuesto, el hecho revolucionario --que motiva fa Trama de un titulo muy
sdgnificativo, AL AYER NO HAY QUE DECIRLE ADIOS, estrenada en [986-- ni Bu
consecuencia, e exilio a Los Estados Unidos.

ANECDOTAS DE UNA HABANERA pertenece a esfe dltimo tema. En su apartamento de
Miami, una solterona de 68 afios, rememora su existencia mientras cudda a Los hifos
de una sobrina. Con pequefias interrupciones para reprender a Los chicos o darke su
Lista de fa compra a La vecina, narra fLa multitud de mindsculos detalles e
histonias propias y ajenas que han 4ido enando su vida, transcurrdida sin grandes
thagedias ni esplendores. A menudo 4ncorpora, con sentido a veces comico y otras
patético, a Los personajes que evoca. Sus recuerdos fluyen desarticulados, como es
La memonia misma, pero esta Libentad Le da una riqueza de matices a este sencitlo
personafe.

La pieza es un mondlogo en dos actos que nompe con Los convencionalismos de La
cuanta pared del estilo ilusionista, predominante en este peculdiar géneno def
monodrama. Desde el inicdo, Justina »se dirige al pubfico, con el que fuega y a
quienes invita a saborear sus tipicos postres calollos. EL procedimiento de radz
brechtiana aqui se usa con una intencién opuesta a La del autor afemdn. La
nefacidn de Justina con Los espectadones no persigue contar una historda para que
éstos juzquen friamente Los hechos, sino que con el Zono campechano que effa
establece, busca {nvolucrar al piblico en su drama de mujer anclada, como lantas
otras en La nealidad, en un med<io que no comprende y que contrasta con el suyo
habitual.

Una obra de estas caracteristicas, como ocurre Adempre con Los monélogos, ne-
quiene, como ninguna otra, fa apoyatura de {La puesta en escena, pues descansa,
sobre todo, en fLa creatividad dedf dinector y en Las posibilidades expresivas de fLa
inténprete. Conocida 46Lo por fa Lectura, constitutye, sin embargo, una buena
muestra del teatro costumbaista cubano, que Adin acudin a Las formas tradicionales
del bufo, surgid en La escena insularn a mediados de Los aios cincuenta con Las
obras en un acto de Feamin Borges y se mantiene vigente a ambos Lados del estrecho
de La Flordida.- Joasé A. Escarpanter.



Matias Montes Huddobro, EXILIO, 1986.

Matias Montes Huidobro (Sagua fa Grande, 19311  es un notable dramaturgo y
onitico Literanio cubano. Su carnera, 4iniciada en Los aiios cincuenta en La iska
con obras premiadas y estrencs de éxito [(SOBRE LAS MISMAS ROCAS, Premio PromeZeo
1950; [0S ACOSADOS, 1960), se ha consoldidado fuera de Cuba con varias obras eptre
Las cuales descuellan algunas que exponen el hornorn que desatan fas dictaduras y
Los hegimenes totalitarnios (GAS EN LOS POROS, 1961; LA MADRE Y LA GUILLOTINA,
1961; 0JOS PARA NO VER, 1979], pero sin disminuin Las preccupaciones innovadoras y
expendimentales que marcaron desde el comienzo su quehacern featral.

Su obra wmds reciente, EXILIO, 4resulta como La  culminacion de estas
caractenisticas, aplicadas por primera vez a una concreta realidad histonica. En
sub piezas anterdiores, el auton habia preferido aborndar tramas sin alusiones
precisas, en busca de una intenciin universalista en La que, sin embargo, se podia
detectar fa huella ded fracaso revolucionario de su pais; pero aqud, siguiendo
siempre RLos postulados de La Libertad arntistica, Lntroduce personajes y
situaciones alusivos a figuras y acontecimientos de La vida culitural cubana de £os
wltimos tredinta aios.

La pieza narra Los destinos de vardios amigos --un poeta, un dramaturgo, una
actriz, un directon teatral y una activista revolucionaria-- a Lo fLargo de esa
época, concretada en tres momentos Amportantes: KLos  tiempos Llenos de
incentidumbne, pero entusiastas, del exifio voluntario en Nueva York motivado por
La dictadura batistiana; el aflanzamiento del régimen castrnista en 1964, con La
intransigencia Ldeoligica y Las pernsecuciones, y, finalmente, el reencuentro de
estos pernsonajes en Nueva York en Los aios ochenta.

EL texto comienza dentro de Las convenciones de fa comedia "burguesa, pero en
segudda surgen Los elementos quebrantadores de esos esquemas. Como nunca antes,
Montes Huidobro demuestra aqud que conoce a cabalddad todos 4Los recurnsos de fa
téenica tradicional, con La que juega para hacerla afidleos y producin efectos de
gran dramatismo e {nonda. Lla transgresion de fas neglas Ae produce, ante todo,
por el recurso delf teatro dentro delf teatro, procedimiento favorito def autor, que
adopta varios niveles: KLos personajes, ante Adltuaciones Limprevistas, deciden
comporntarnse en forma digferente a como son realmente; ensayan La cantata compuesia
por el poeta, pero confunden Las cuartillas y terminan ensayando fragmentos de La
pieza que escrdibe el dramaturgo, cuyo titulo, La vida breve, esta cargado de
connotaciones. Esta pieza, que nunca 4e concluye, por una parte resulia profetica
y por otra es como una chiondica de Los sucesos que vemos. EA como una "comedia da
fare™ en La que Romdn, el autor, va registrando Lo que ocurre en escena, con Lo
cual Montes Hudidobro 4incorpora a La gorma dramdtica una téendca ya establecida en
en el género narrailivo. Esta Téenica formal del Zexto Ae emrdiquece con otra
téenica novelistica: La pluralidad de puntos de vista. Un aspecto de intenés es La
intertextualidad en relacion . con Cafderdn de La Barca. En La pieza e reinterpreta
un mondlogo de LA VIDAES SUERO, y retomando una {dea ded dramaturgo espaniof, Ae
comenta que fa nevokucién cubana es el verdadero y dnico teatro en La isla.

Todo este complefo entramado de recursos téendicos Ae reducirdia a un habil
ejerncdiedo netondico 54 no estuviera, como Lo esta, al Aervic4o de una histornda que
analiza a profundidad problemas esenciales de KLa vida cubana con énfasis en £os
rnelativos al mundo intelectual. Con s6Lo cinco personajes el texto ofrece una
imagen muy completa del hecho revoluc-Lonanio. Pon su precisa descripeion del
drama cubanco, £a cual no apela a Los recursos del sentimentalismo ndé de La arenga
gdedil, y por sus muchas cualddades formales, EXILIO de Montes Huidobro ocupa una
posicidn dnica en el teatho hispanocamerdicano de nuestros dias.- José A.
Escarpanter, -
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Si usted estd interesado en la cultura cubana en general y en el teatro cubano

en particular, no deje de hacer su pedido de esta obra extraordinaria del
teatro bufo:

Los negros catedraticos

Tony Befancount, PINA, MAMEY O ZAPOTE, O LA ESTATUA DE DON LUCHO

Tony Betancourt (Banes, Ondiente] ALlegé al exilfio neoyorkino en 1960 con un
Largo historial en fLa radio y La escena popular en Cuba, en Las que participé como
prokifico escritorn y actor. Genuino hombre de zeatro, Betancourt continud en el
destienro sus actividades artisticas, Las cuales se expandieron a otros medios de
expresion como La televisidn, el cine y el periodismo, pero sin abandonar nunca su
intenés porn Las tablas.

PINA, MAMEY O ZAPOTE, O LA ESTATUA DE DON LUCHO es un claro efemplo de La vasita
expeniencia def autor en el mundo def LLamado Zeatro veandculo cubano. Su doble
Litulo --el primero de Los cuales afude a una cubanisima expresién para designar a
aquellos que van por La vida sin deginirse-- y La intencion de La obra responden,
sdn discusion alguna, a esa corndiente escénica, La (nica con verdadera tradicidn
en fa isla hasia 1959, pero, a su vez, fa pdieza aporita varios efementos que La
insentan en otra tendencia de nepercusién mds amplia, La de fa antigua tradicién
cémica occidental que se remonta hasta Aristéfanes y Plauto, pues La trhama no se
resuelve dentro de La estructura de un acto breve ni el ftema se concreta a una
realidad especifica ni se apela a Los personafes tipos del teatro bufo cubano.
PINA, MAMEY O ZAPOTE elige La division en tres actos fraccionados en cuadros y
utiliza personajes que 54 bien son tipos prefifjados casi todos por sus respectivos
apellidos, nesponden a Las categordias univernsales que han sido el obfeto de La
satina de La comedia y £a farsa. La accidn, como es norma en estos dos géneros, se
conviernte en ef mecanismo supremo al que se supeditan todos Los demds factornes
dramiticos y al que se fe imprime un ritmo vivo, patente en fas situaciones
comicas, en Las que brilla el recurso secular ded equivoco, sin acudin nunca a fa
ghosenia fdeil, tan frecuente en nuestros dias. Todos estos elementos de vieja
estinpe aparecen combinados con otros rasgos de indudable modeanidad: es patente
La presencia del humor negro, £a accidn transcurre por Los cauces de La estructura
cireulan y dentro de ésta Los personajes, bien definidos dentro de su condicién de
Lipos, parecen no envejecer, segin Las escasas acotaciones del texto. Sélo en el
tercer acto Las mismas figuras ostentan nombres nuevos, que son motes acordes con
La gamiliaridad imperante hoy en Las relaciones humanas.

La pieza, por tanto, nebasa Los Limites del teatro bufo, que es 4u punto de
pariida por todos Los recursos mencionados, a Los que es imprescindible afiadin el
contenido. EL fema de cariz politico posee una resonancia hispancamericana, pues
no se cdiie a ningin pais en particular, sino que delata males de arraigo
continental: Los frecuentes golpes de estado a cargo de militares que a veces
detentan el poder en Las sombras y fa reténica vacua de Las §iguras decorativas o
Los gobernantes ineficaces, con Asus promesas siempre Aincumplidas, en Las que e
ezsccfonden el amiguismo, Las maquinaciones mds mezquinas y La insaciable ansia de
poder .

Aunque es Lastima que en fLa construccién de La pieza falle el tercer acto
--demasiado breve, menos elaborado que Los anteriores y muy centrado en fLa
problemdtica cubana--, PINA; MAMEY O ZAPOTE constituye una muestra mds vilida de
La garsa politica por La condensacién de tradiciones e innovaciones que presenta,
Llevada a cabo con La habilidad y La pericia que 56L0 puede proporcionar La
prdctica diardia del teatro.- José A, Escarpantex



s ®
—
s JOSE CID
DRAMATICA DE : - EN EL EXILIO, por Esther Sdnchez-Grey Alba

Al abandonar su patria en 1960, José Cid tenia una carrera dramdtica muy
consolidada pues desde muy joven se habia dedicado al teatro y ya hasta algunas
de sus obras habian sido premiadas. En los Estados Unidos, donde viene a
residir, reanuda esa vocacidn suya que le llegd tan temprano. En 1967 escribe LA
ULTIMA CONQUISTA que se estrena el 28 de octubre de 1979 bajo la impecable
direccién de Francisco Morin, en la Sala Prometeo en New York, con tanto éxito
que después de permanecer un mes en cartelera, se tiene que prolongar su
presentacidén por otras cuatro semanas.

En LA ULTIMA CONQUISTA Cid reincide en un tema en el que se desenvuelve con
maravillosa espontaneidad, el de los problemas de conciencia que crean esos
conflictos psicolégicos que tanto eco encontraron a fines del siglo pasado,
especialmente en el teatro francés. Esta pieza en un acto trata del problema
humano del Don Juan que comprende que su momento ya ha pasado. El argumento no
contiene muchas complicaciones porque la tensién dramdtica es de naturaleza
psiquica. En cuanto a la estructura, presenta atisbos vangquardistas al llevar . a
escena el mondlogo interior tan usado en la narrativa contempordnea, para lograr
las exigencias de sintesis de una obra en un acto.

Algin tiempo después, en 1977, escribe la tercera parte de una obra de corte van-
guardista que habia dejado iniciada cuarenta afios atrds, LA REBELION DE IOS
TITERES, en la que recoge esa cuestién pirandeliana de 1la dualidad
creador-personaje a la cual ya se habia enfrentado, aunque de manera distinta, en
LA COMEDIA DE LOS MUERTOS. En ella se analiza al hombre como ser individual y
cano elemento integrante de la humanidad; es decir, se le estudia camo uno y camo
un todo. Para lograr la objetividad que tal andlisis requiere, el dramaturgo se
sitla en la posicién impar de un mufieco de trapo. Lo que le da a la pieza un
valor singular, algo que estd mds alld de toda tecmca, es que en ella hay la
visién dual de dos dramaturgos en uno, pues el José Cid que concluye la obra
tiene una perspectiva mucho mis amplla, mds "humanistica", que el Cid que la
empezo siendo cuarenta afios mids Jjoven, en la que se descubre perfectamente al
"mufieco hecho con fantasia con suefio de eternidad", tal camo quedd identificada
la unidad hambre en la primera parte. Esta pieza es quizds una de las mas
importantes de su obra dramdtica, pero todavia no ha sido estrenada; sin embargo,
su publicacién serd bastante inmediata.

Cid ha tenido la satisfaccidn en el exilio de ver subir a escena unas cuantas de
sus obras. El 29 de abril de 1961, recién llegado, se presentd en la Universidad
de Kansas, SU PRIMER CLIENTE, en celebracién del Dia de Cervantes. En 1968,
precisamente un 20 de mayo, se estrena en inglés HOMBRE DE DOS MUNDOS con el
titulo de MEN OF TWO WORLDS, en Northwestern Missouri State University, y en 1980
se presenta de nuevo SU PRIMER CLIENTE, esta vez en Ohio State University, donde
también sube a escena LA ULTIMA CONQUISTA, que tanto éxito habia alcanzado en New
York. Las universidades, cumpliendo su misidén de ser receptivas de cualquler
atisbo cultural antes de que se haga pdblico y notorio, fueron las primeras en
abrirle sus puertas al teatro cubano en el exilio.

Desde luego que la labor intelectual de José Cid en el destierro no se limitd
solamente a la parte creativa. Como critico siguié laborando con su inseparable
compafiera de la vida y del estudio que es la Dra. Dolores Marti de Cid. En
materia de teatro aborigen han escrito TEATRO INDIO PRECOLOMBINO vy TEATRO
INDOAMERTCANO COLONIAL, y actualmente se encuentran trabajando en "El teatro
hispancamericano de ayer y de hoy", de muy amplia magnitud. Finalmente, la Star
World Productions Inc. de N.Y. estd en la fase de ensayo para producir HOMBRES DE
DOS MUNDOS en inglés.
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DAVID CAMPS:

i 2

Ia dramaturgia cubana no puede entenderse sin una interpretacidén integral del teatro
que se escribe dentro y fuera de Cuba, en lugar de ignorarse mutuamente. Es por ese
motivo que iniciamos el andlisis de ciertos textos de dramaturgos cubanos residentes
en Cuba que resultan poco conocidos en el extranjero. En este caso se trata de EN EL
VIAJE SUERO de David Camps, Mencién del Concurso Casa de las Américas de 1971,
publicada en 1984 en una edicién que incluye otras docs de sus obras, EN LA PARADA,
LLUEVE y EL TRAIDOR. Sobre EN EL VIAJE SUEN0 aparece una nota del jurado (Manuel
Galich, Sergio Corrieri y Dad Schfeir) que dice: "Se da por sentado pese a todos los
problemas de realizacidén, la condicién de revolucionarios de los dos (personajes
principales)". la aclaracién quizds se deba a la ambiguedad del texto, que es
ciertamente confuso y de dificil interpretacién para cualquier lector que no esté
familiarizado con conflictos internos y locales. Al mismo tiempo, es esto lo que le
da interés y posibilidades interpretativas.

Dividida en dos jornadas, en la primera, didacticamente subtitulada "Siéntate y
oye", aparecen dos hermanos sin nambre especifico, "El que estd", durmiendo, abilico
y escéptico, en una sérdida habitacién, y "El que llega", sucio, agotado fisicamente
y dudosamente entusiasmado, aque regresa del campo, lugar donde ha realizado trabajos
de planificacién agraria. Camps trabaja el primer acto sin definir ideoldgicamente
la posicién de la obra. La atmdsfera es sérdida y desagradable, y la posicién de "el
que 1llega", al parecer identificado con los proyectos estatales, no es en modo
alguno arquetipica de lo que puede entenderse por buen revolucionario. Se escuchan
tiros, disparos y gritos no identificados (que nunca se llegan a aclarar), que
producen un efecto de persecucién, asociados con el pasado o con algin estado
mental. Esto acrecienta el tono criptico del texto, cargado de mensajes ocultos.

En la segunda jornada, subtitulada en términos muy simples, "Ven y dime lo que
pasa", "El que llega" pasa a llamarse José, y "El que estd" pasa a llamarse Juan. Se
desarrolla nuevamente la consabida lucha cainistica del teatro cubano, hermano
contra hermano, y la accién tiene un cardcter retrospectivo. Nos lleva a un mamento
en la vida de los hermanos en el cual José rechaza el deseo de Juan de participar
en una lucha subversiva ocurrida con anterioridad. Los motivos por los cuales José
considera que Juan no puede o debe participar en ella, no estdn debidamente
aclarados, aunque se mencionan cobardia e intelectualismo. Juan queda, por
consiguiente, alienado, fuera de la vida activa revolucionaria, que no es, de
acuerdo con el conjunto de factores presentados en la obra, tampoco particularmente
agradable. Y José, con su rechazo arbitrario, no resulta un personaje simpdtico.

El -viaje sofiado por los personajes es en realidad la incSgnita Gltima de la obra.
Maria, la esposa de José, se quiere ir y llevarse al hijo de ambos evidentemente al
exilio, su modo de salir de las mezquinas circunstancias ambientales. A José se le
aparecen otros personajes que le hablan de un wiaje Gltimo que realizardn unos
cuantos, que quizds sea el viaje' sofiado de José; mientras que Juan, sentado frente
a José mientras este duerme, parece excluido de los otros yviajeg: (o quizds

viajando por su cuenta), aunque no se sabe si quiere darlos. La accidn del ssgudo
acto puede ser el suefio mismo de José, con tintes de pesadilla, sofiando en la
planificacién de un mando con otro cardcter, pero también puede ser el suefio de Juan
que suefia algin viaje que no podrd darse. De este conjunto surge una obra confusa,
experimental, pero interesantisima, camo si todos estuviéramos empefiados en algin

viaje sofiado que nunca llegard a realizarse.



