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_Aire fresco en la cinematografia cubana: tres
directores, tres estilos personales bien diferenciados
y la visién de la realidad en la ficcion

Actuaclén Inolvidable de Marta del Rio en Llla.

AVEL Giroud (#lash),
Lester Hamlet (Lela) y
Esteban Insdusti (Luz

rgja) conformanlatriadadeno-

veles directores que debutan en
ellargometraje Tres veces dos.
Punta del iceberg de la nueva
hornada de talentosos directo-
res que emergen de los festiva-
les nacionales de cineaficio-
nados (Plaza, Cubanacén...) o
del trabajo publicitario y los
video dlips, hacedores de pro-
ductos audiovisuales, los tres
poseen tanto coraje creativo
como suficiente dominio de la
técnica para probar su calidad
de cineastas.

Lo que atrae de sus ar-
gumentos es el tono, com-~
pletamente distinto de la
rutina habitual del cine cu-

bano que estamos acostum-

brados a ver; la sobriedad
y frescura, esa nostalgia
casi mistica de felicidad
(Lila), de sentido (Flash),
de redencién (Luz roja).

Ellos no rehiyen el desa-
fio de las grandes emocio-
nes: tras del crudo rea-
lismo, tras de las historias
cotidianas de violencia,
estan la poesfa, lo fantés-
tico (Flash).

Se arriesgan a nuevos te-
mas, nuevas formas narrati-
vas. Buscan un camino propio
de expresion, de comunica-
ci6n con el espectador. Formu-
lan las vicjas preguntas de
manera plausible, sin recetas.
Se acercan, por caminos diver-
sos, salvados de un sentimen-
talismo embarazoso, en his-
torias que aligeran el peso del
pasado como un destino tras-
cendente (Flash, Lila), auna
temprana plenitud que des-
cansa més en la discontinui-
dad que en la continuidad de
nuestra cinematografia. Se
cuentan y se cuentan bien,
tres historias conmovedoras,
veraces, hermosas, fantasti-
cas, cuyos protagonistas, in-

quietante galeria de persona-
jes comunes se presentan en
su cotidianidad, en su dia a
dia, en su afrontar quiebrasy
desajustes, tanto morales
como sociales.

Los tres se caracteri-
Zan por no seguir corrien-
te o tendencia estética al
uso —aunque hacen guifios

Flash: Fantasia y realldad.
mila

N s
et & Wi
a Buiiuel y otros, con sin-
gular desparpajo—, y por la
ruptura de las fronteras, las
limitaciones establecidas
entre lo documental clasi-

co y la ficcidn.
. Flash

Es la transvision, el deve-
lamiento, la recuperacion y
la actualizacion de un hecho
ocurrido en el pasado, que
deviene recurrente fantas-
ma en los fotogramas de un
fervoroso, enamorado fotd-
grafo. Giroud pone a prue-
ba la percepeion de lo cog-
noscible, la memoria de un
hecho, en metaforas visua-
les, intertextuales. .

Admirador de Hitchcock,
es discipulo aprovechado a
la hora de crear tensiones
draméticas, suspensos. Due-
fia de su verdad, la damé fan-
tasma de sus sueios y
gelatinas crea su propia 16-
gica, se integra en el orden
intuido de lo real verdadero,
ingugurando asi otra dimen-
sién, un reordenar libre-
mente. El protagonista se
anima a traspasar lo
aparencial, a desenmas-
carar lo encubierto, en pos
de un trasmundo, de una
transrealidad esencial: el
enigma que necesita ser re-
velado, el misterio hallado en
lo miltiple, heterogéneo cir-
cundante. Sélida construc-
cién donde lo subjetivo actiia
como elemento reconstructor
del documento de vida
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Una historla conmovedora, Luz roja.

Llla

Esta es la mds lirica de las
tres historias. La mas roman- : S ,
tica también. Columnaverte-. 18 incomunicacién univer-
bral de este corto es o sal. Se trata de aislar del
éxcepcional inierpretacién. contexto ordinario una rea-
-deMarta del Rio, como lain-. lidad extraordinaria, para
'gﬁma’[;ﬂan un relato que - luego integrarla, al aconte-

“va atrds en el tiempo, a-la—eer normal.

6poca de la lucha contra la-— Enfrentarse con la vida
dictadiira; de los barbudos y— para darle sentido, parece

se articula una especie de
cddigo sobre un mundo in-
terior, peculiar, metafora de

w1 I este libro
‘ quedara en las

—la Revoliicion naciente.

Lester Hamlet, bien co-,
nocido por sus videoclips, es
un editor sobresaliente y
demuestra asimismo ser un
eficaz director de atmosfe-
ra al atrapar, con poético
encanto una época, situar
en su propio paisaje a los
personajes, ahondando en
Sus suenos, en sus mentes,
en sus resultados. Una his-
toria tan simple, tan cotidia-
nay sencilla, en apariencia,
como la propia vida.

Luz roja

Esteban Insdusti (Las ma-
n0s y el dngel) es, quizds,
el méas organico de los
cineastas en Tres veces
dos. Con escasos recursos
y grandes pretensiones
acierta con la fantasia eré-
tica de dos seres solitarios
en la gran ciudad.

Tanto en Giroud como en
Insdusti, el paisaje es urba-
no. En este encuentro fortui-
to —el médico y la invidente—,
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inducir el final, con ese
rayito de esperanza de un
préximo-posible encuentro
entre 1os dos amantes. Im-
pregnada siempre de trans-
gresion, violencia, pecado, la
sexualidad es el Mal, ingre-
diente sin el cual no habria
excitacion. Insausti inscri-
bela sexualidad indomable,
ala vez atormentada y feliz
de ambos protagonistas en
el mapa de los sueiios, de
las diferentes posibilidades
humanas. Un filme para dis-
frutarlo visualmente, hedo-
nistamente.

Punto en comiin para
los tres cortometrajes es el
que atafie a la soledad en
que viven los protagonis-
tas. Distantes en sus plan-
teamientos formales, las
obras adquieren su com-
plementariedad, su hilo o
nexo conductor, de esta
suerte. :

AZUCENA PLASENCIA

DBohemia

EI[ER_OS .

Se reedita la obra de Joaquin Weiss

bibliotecas
COmo una rememora-
cion objetiva e histdrica
de nuesiro acervo arqui-
tectonico colonial y coad-
yuvara a su adecuada con-
servacion y mantenimien-
to, considerariamos cum-
plida la mejor y tltima
etapa de nuestra vida
profesional.” Con estas
palabras concluye Joa-
quin Weiss (1894-1968)
La Arquitectura Colo-
nial Cubana. Profesor
de Historia de la Arqui-
tectura en la Universidad de La Habana, escribi6 el pri-
mer fexto cubano sobre la materia, asi como numerosos
articulos, ensayos y monograffas.

Esta obra tiene su antecedente en otro libro del afio
1936, consistente en una coleceién de fotos de las prinei-
pales construceiones coloniales —precedida de un resu-
men histérico-, en momentos en que este patrimonio era
solo un venerable recuerdo y estaba condenado a morir,
gastado por el tiempo y por la indiferencia dela sociedad
neocolonial.

Con su cdmara Kodak y su boligrafo recorrié las calles
de La Habana. Y también hurgé en los archivos y las Ac-
tas del Cabildo para analizar ademads de la arquitectura
de las construcciones antiguas, su propia historia, pues
“los edificios han pasado por un proceso vital semejante
al del ser humano, como todos los hombres tienen una
personalidad que es producto de ese proceso”.

Hs en 1972 que el Instituto Cubano del libro (Editorjal
Arte y Literatura) publica el primer tomo de La Arqui- |
lectura Colonial Cubana (siglos XVI y XVII) para
reimprimirlo en 1979, ano en que Letras Cubanas saca a
la luz el tomo correspondiente al siglo XVIII, Pero el ter-
cer volumen (siglo XIX) quedaba inédito, lo que crea gran
expectativa, hasta que, después de 17 afios, una nueva
edicion —segin convenio del Instituto Cubano del Libro
(Editorial Letras Cubanas) con la Consejeria de Obras
Piblicas y Transportes de la Junta de Andalucia-, tiene
el mérito de unir los tres tomos en un solo volumen y tras
una cuidadosa investigacion, se le agregan mapas, pla-
nos, grabados y fotos procedentes de archivos, bibliofe-
cas y museos ¢ubanos y espafioles.

Pero el perfeccionamiento de La Arquitectura Colo-
nwial Cubana no habfa terminado, En su condicién de
Conservador y Revisor técnico' de esta edicion, el rele-
vante arquitecto Fernando Lopez nos informa que se le
han afiadido imégenes a color, necesarias en figuras como
vitrales, grabados y planos.

“Ahora se completo graficamente este cldsico de la cultu-
ra cubana que no ha sido superado”, analiza Fernando. “A
Weiss le aleanz6 la vida para terminar su obra y a mi para
verla publicada con la ealidad que nunca imaginamos.

NORA SOSA
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