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Es frecuente ver a Francisco Morin, que re-
side en Nueva York, como invitado de honor
a las presentaciones del festival de teatro de
Miami. Cuando llega a la sala la gente se le
aproxima, lo elogia, lo admira y le expresa
su respeto, al que muchos consideran el "en-
fant terrible” del teatro cubano. Y no podia
ser de otra manera, pues Morin, con mas de
ochenta afios de edad, es toda una institucién
en el teatro cubano, tanto en la isla, como
en el exilio. La granleyenda viviente del teatro
cubano. Un hombre de su tiempo, que s€ pro-
yect6 con visién sobre el futuro. Rebelde, exi-
gente, transgresor, insatisfecho y vital, Morin
despierta el entusiasmo entre los dramaturgos
y directores de distintas generaciones, quienes
ven en esta figura, el retrato del esfuerzo per-
sonal, la calidad artistica y la persistente lu-
cha por mantener en alto un género dificil y
poco apreciado.

Aunqueé hace ya bastante tiempo que no hace
teatro, renuncia a aceptar que est4 retirado.
"Yo sigo activo, hasta el final" dice, haciendo
- un gesto leatral con ia mano, que lieva a la
altura del hombro y deja caer hacia atras.
| Es como si el teatro fuera la propia vida. Y
de hecho lo es. Su libro Por amor al arte: me-
morias de un teatrista cubano ( 1940-1970), es
un minucioso recorrido por su vida en los te-
atros.

1.-Me gustaria que nos contara de sus inicios
en el teatro hasta los primeros triunfos.

-Bueno, mi mas antiguo recuerdoseremonta
a los tres afios de edad. Yo era un nifio muy
solitario, y de adulto lo sigo siendo. Jugaba
con unos bolos y creaba argumentos y con-
flictos entre ellos. Estoy seguro que a esa edad
ya yo hacia teatro. Luego, a pesar de tener
una familia monstruosa, y a escondidas de
ellos, reuni el dinero para la matricula y co-
mencé a estudiar en la Academia de Artes
Dramaticas. Con muchas dificultades estuve
en la Academia hasta que ya no pude conti-
nuar. Trabajé como actor y mi primera obra
como director fue La llema sagrada.

9. -Hablenos de Prometeo y del aporte que
larevista y el grupo significaron para elteatro
cubano.

_En la Academia se hablaba de crear una
revista especializada. El nombre que siempre
se manejo fue el de Prometeo. Los que esta-
bamos en la revista también haciamos teatro

preguntas a
Francisco Morin

FRANCISCO MORIN

bajo el nombre de ADAD (Academia de Artes
Dramaticas). Con el tiempo se logré la pu-
blicacién y al afio de publicarse se propuso
llevar a escena Electra Garrigé de Virgilio Pi-
fiera, hubo divisiones y los miembros de la
ADAD no quisieron que se pusiera la obra,
pues la consideraban muy rara, ya que habia
personajes que consideraban muy exoticos,
como un gallo y un pedagogo con cola de ca-
ballo, y pensaron que el publico iba a pro-
testar. Entonces Virgilio me llama por tele-
fono y me elogia mi defensa de la obra. Como
yo tenia la revista y tenia la posibilidad de
pagar una funcion, pues yo utilizaba todo mi
dinero para el teatro, aproveché que se cum-
plia el primer aniversario de la revista, para
llevarla a escena bajo el nombre "Prometeo
Presenta Electra Garrigé". Ahi vino el rom-
pimiento conmigo, se molestaron en la ADAD,
como si yo los hubiera desobedecido, se pe-
learon conmigo. Pero puse la obra y luego
continuamos trabajando. Creo que no hubo
aportes y nada significo nada. Yo hice lo que
tenia que hacer y lo que me gustaba hacer.
Eso es lo mas importante. Luego el tiempo
establece los puntos de rompimientos y lo que
cada accién representa. Yo sélo hacia teatro,
con pasién, con deseos, sin pensar en el futuro,
sino entregandome a la obra que hacia.

3.-Usted tiene el mérito de haber llevado a
Cuba la vanguardia teatral europea y de re-
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saltar los valores de dramaturgos cubanos en
momentos en que las miradas se dirigian ha-
cia el teatro norteamericano. ;Qué lo acer-
caba a usted a esas tendencias y dramatur-
gos?

-Cuando yo leia una obra que me gustaba
sencillamente la hacia. Asi de simple. Estaba
Cocteau, entre otros importantes teatristas
europeos y lo llevé a escena. Yo lei Caligula
de Camus y la di a conocer, de la misma ma-
nera que llegé a mis manos una obra de
Bjornstjerne Bjornson, un contemporaneo de
Tbsen y me gustd y la di a conocer en Cuba.
Yo hacia un teatro distinto al que se estaba
acostumbrado y a eso le llaman hacer un te-
atro revolucionario. Te repito, hay que hacer
lo que uno considera lo mejor, haciendo lo
mejor y sin importar las criticas. Con Electra
Garrigé yo estrené a Virgilio Pifiera en Cuba.
Esa fue su primera obra llevada a escena.
Yo estrené también a Ant6n Arrufat, Jorge
del Busto y José Triana. Lo hice por la simple
razén que sentia esas obras. :

4.-;Se puede decir que Francisco Morin se
enfrent6 abiertamente a su tiempo?

-Si, totalmente. Nunca me preocuparon lag
opiniones de las gentes. Mi mayor preocupa-
cién era hacer mi trabajo lo mejor posible.
Estudiaba, leia, buscada que mis obras tu-
vieran el mayor nivel posible. Yo estudié Fi-
losofia y Letras, viajé, me preparé. En Cuba
tuve que trabajar cortando cafa hasta que
me dejaron salir de la isla y aqui he perma-
necido sin regresar, a pesar de los acerca-
mientos que han hecho los emisarios del ré-
gimen. En la Biblioteca Nacional, mientras
Fidel Castro atacaba a la intelectualidad, yo
me levanté y me fui de aquel sitio en el que
yo entendia que no debia estar. Soy un hombre
totalmente libre y sin ataduras.

5.-Después que sale de Cuba donde se es-
tablece, qué hace en teatro y cuando deja de
dirigir.

-Yo salgo a Inglaterra y después voy a Es-
pafia hasta que vengo a Estados Unidos. En
Inglaterra hice Electra Garrigs, Pero no pude
estar en el estreno. Fue una puesta muy in-
teresante, pues la obra fue traducida y las
actrices eran inglesas que hablaban espafiol
con acento de Espafia. En 1974 llego a Nueva
York, me llaman de Repertorio Espafiol, y es-
tuve con ellos un afio. De ahi me fui no en
muy buenos términos. Alli hice los Entremeses
de Cervarntes con mucho éxito. Después tra-
bajé en otros proyectos hasta este paréntesis
en el que estoy ahora. Perd retirarme, de €so
nada. Yo sigo activo. |



