PATRA UNA HISTORIA ESC@NICA DE ELECTRA GARRIGU DE VIRGILIO PINERA

Fn la voz de Francisco ﬁqr;ﬂ.

Francisco Morin. Fundb el grupo I'rometeo y publicd durante
varios_afios la revista del mismc nombre. Organiz8 concursos
teatrales y mostrd auténtico inter&s por nuestros autores.
Realizd una renovacibn de la escena cubana gracias a un mo-
vimiento alucinante que le daba a suschbras, y por haber
utilizado a sus actores con un sentido pléstico no superado
en la escena cubana. Las criadas de Genet, La sefiorita Julia
y La mhs fuerte de Strindbers, rroceso de Familia de Diegc
Fabri, son algunas de la infinida e Obras que llevd Morin
a es~ena a través del esfuerzo individual cue revresentd Pro-
neten. Pero entre todas estar obras quizfs fuera Electra Ga-
rrigb el &xito més sipnificative dentro de la escena cubana.

Virgilio Pifiera. Cuando tiene lugar el proceso de transicibn
histdrica a que da lugar la revolucidn castrista, Virgilio
Pifiera ya era un dramaturgo de prestigio establecido en Cuba.
En realidad, es el''maestro'"de la direccibn no-realista del
teatro cubano, cultivadcr de un teatro innovador que supo reu-
nir dentro de la mfs estricta cubanfa direcciones del existen-
clalismo y el absurdo. Influye en la generacibn inmediata:
Antbn Arrufat, José Triana, algunos aspectos de Abelardo Esto-
rinc, Nicolés Dorr --el cual, paradbjicemente, parece someter-
1o a sbtira en El agitado pleito entre un autdr v un &ncel.
Factores inmediatos favorecen & PifRera a raiz de riunio revo-
lucionario: su estrecha vinculacibn con Revolucidn y Lunes de
Revolucibn, aue dirigen Carlos Franqui y Guillerno Cabrera In- .
fante respectivamente; la puhlioacign de su Teatro completo

en 1960, lo que permite un mejor conocimientoc de su obra. Pero
el prestigio esablecido de Pifiera, que a veces se acercaba a
la controversia, se debib en gran parte a las repetidas puestas
en escena de Ilectra Garrigb, bajo la direccibn de Morin.

Entrevistaron: Yara Gonz&lez Montes v Matias Mdntea Huidobro
IR \ .

Grabacibn de Alberto Guirou

Lugar: escenario de la Sala "E1 Pprtbn", en Nueva York, diciem-
bre de 1976. ‘

MORIN: La primera vez qua yo nonté la obra..., Voy a contar como
$ v
cucedih todo... Resulta que yo habfa hecho El aVaro de Moliere y
? »

El candelero de lMusset. Entonces Virgilin fue a_ ver la obra y se oue-

dA encantado. Yo conocf a Virsilio en cace de lanolo y Violeta Casal,

Tn habla acabado de llegar de Mueva York y 81 estaba allf. Entonces’

L
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Virgili p se puso a hablar de una serie de cosas del teatro amepi-

cano, y estaba mintiendo. Esto epa en el ailo cuarenta y ocho,

Yirgilio: (en _casa de los Casdly Yo no. ¥

lorin: (interrumniendm) iYo la vil

MORIN: Entonces Virgilio se recogib enseguida... De todos modos,

a2l ver mi obra quiso que yo le dirigiera la cuya. Fe llanf por tee

1&fono. Ke la 1levs inzedintaments, al d4a rirulente, & la oficina

donde yo trabajaba a la entrada de la Administracifn de Ferrsccarri-

les .

Morin: (haciendo un aparte en su trabajo en los ferroca-
rriles No, yo no voy a leer la obra... Yo te La-
20 1a obrases

Virgilio: sorprendidisimo) iCOmo! ¢Por qué me haces la obra?

Mor?n: Porque simpleriente tfi me caes bien, me pareces nuy
simpPAtico...

Virgilio: No, no, si yo soy una persona muy respetablg...

Mor?n: No, si tfi eres una blanca paloma, para mf tQ eres
una persona comiqufsima, hijo...

MORIN: Virgilio es una persona muy cubana, muy camaguellano, en su
ccsa, en su andar, en el "yaaassaaa! que dice &1, (GRITANDC EN ESCENA,
HACIENDO DE VIRGILIO)., "iBasta yascsaalAAAAAAAA!" Bueno... (saben lo

que gquiero decir?

Virgilio: Bueno, &y tf qué va a hacer con la obra, qué idea
t6 tienes?

Morin: La idea que yo tengo de la obra es que no voy a noner
nada, inada, nada! No va a haber donde sentarse, todo
Va8 8 Eelsas

Virgilio: (escévtico v algo asustado) ¢Th crees que eso funcione?

HORIN:  Tueno, tf sabes que en Electra Garripd no existe nada...

Bn Electra Garrigf nada mls oue existe la frutabomba que la traasn en
la mano... y despubs cvande se la como Clitemnestra a la vista del

nliblico... Adenfis hey una mesita... Bs lo finico que s2le.es (TRANSI™
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) CIN). La obra tuvo muchas 8ificultades al vrincinio. Resulta Que

busqué a Vinleta @asal aue era amifa de Virpilio, que gquerfa cue

Vinleta hicliera el pavel de Wlactra. Violetz un guerfia:

Violeta: il'e cortas el monblogn del segundo acto!
iBrto no funciona! ilNo me gusta nada! iNa
funcional

Virgilio:  (gritande) illnooool000000!

HORIN: Marisabel Saenz ={ querfa hacer COlitemnestra. iEncantadal

Violeta no querfa hacerlo porque... naturalmente... Electra Garri- ‘
z£h es Clitemnestra Fla, que es el rejor papel de la nbré... Salvo
en el ntro montaje, en que =% pude hacer lo que querfa. Perc aqui
Violeta estuvo insoportable, y ademfs Virrilis~ insistla en que la
cbra era serla... 6 recordarfs 1o que en el primer programa pusn
Virgilion:
Virmilio: (metido dentro del programa) Bsta obra no es comn

la de SO6faclez, ni la de Cflleil, ni la de Giradnusx,
es superior rorque tal-cosa y tal cosa y tal cosa...

I'CRIN: Yada modesto... lada nodesto. ..

lorin: (& Virpilio) Eso. nn lo tienes que decir tf, eso
1o Tienen que decir los demfz... Tu obra tiene n&-
rites, norgue si, porque la tiene... porque si no
nukiera sido por el texto, que es muy sracioso, no

-

se huklera logrado la obrase.

FORII: (INTERRUMNPISIDOSE)&LTe acusrdas del nrorrama? iEs fantéstico!
iUna. verdadera tomadura de pelo! iTodo aquellot La obra se hizo deos
g0 'l
x*.-'er:es. En lz segunda rerresentacifn, Santelices que hacla el papel de
Crestes (el papel mAs maln de la nbra: el monblogo de Crestes es 1o
nve le sobra 2 la ~hra), Santelices que hablaba tacatacatazcatacataca-

tzcatacataca... y crefa aque 2 todo el nmundo le gsustaban nfs las dnc

o

nujeres... entonces &l... cuando Violeta le dice...

Vinleta: LY eofma debe wmorir Clitemnestra Pla?
Nrastes: Debe nmorir envenenada por su_ fruta favordita.
Vi-Teta: LY cufl as su fruta favorita?
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MORIN: (INTERRUMPIENDO EN PRESENTE), El libreto decfa 1a :‘rutabom..
bBses ¥ dice Santelices... Ien el afio cuarenta ¥ ocho en La Habanat
Santelices: iLa papaaaa¥AAAAAAAAAAAAA} L
MORIN: (INTERRUHPIDD POR CARCAJADAS EN "EI, PORTDN", AGCION EN PRE—,‘
SENTE) Entonces Violeta sale de escena, (BESTO DE VIOLETA) Marlsabel

que ve que sale Vicleta ampiaza 5u mnn&logu, intranquila'porque no ‘LQJ;QQ?V'

save lo: que. ast& Pasando. . Yo i ';;fiiQF”fffli;? épﬂ Ef'qgngg;gh*  b
iro hnmbaiinﬁua | D ARt 1 ' :

Vinlutl. 4 ‘ : 1) 3 a8 - d ,

: L palabrota tan fea? L R -'71"““‘%““ﬂ

Santelgce Culocnlouuloculoculuculoculoculﬂ { 7 TR
i 1JamBs en la vida traba jo contigo! (H&ci‘iﬂb cruces)

i : 1Por esta cruz, por esta ciyz de. csn;zas::% i

Santelicas'Guloculoculocuioculoculoculoculo

Morin: '5 ue nota que Santelices tiene

NARRADOR* El epiaodic de "la papaya' eg asenclal La palabra,‘eﬁ ell
léxico cubano, se refiere al sexo femenino, y es consider&da una"mala
palabra" que no se dice en pliblico ¥y que tiene una connotaci&n muy

fuerte, Aunque no se dice en la obra, y se usa el auremlsmo nacicnal

de la "frutahomba" Pifiera capta al personaae madianta este detalle-- :
los aatoa da clitemnaatra ast&n domlnados por ol imperativo da au pro-T ;;;;

piowiaxo' nn es la atrauciﬁn hacia Bl aexo masculinb siﬁd la.satisfacciﬁn

de sus propias apetencias: el sexo de 1a mujer es lo determinanta.
- Virgilio: (e | ‘
: - 3 BUB

MORIN: Y al d4a siguiente... cuando le hicieron 1a-¢ritlca aquélla

que 1e'hiciaron..- iFue horrores 1o que le dijercnl Todas las criticas
fueron negativas,

Rine Leal:
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MORIN;_EY fue eso que te astoy contando! Valdés Rodriguez, Fran-
c1sco Ichaso, Luis Amado Blanco, tOdﬂE ellos estuvieron en contra. ..
La finica persona ‘que hab16 bien de la obra fue M&tllde Muﬁoﬁ:

ol Virgilio. (con 1& critica de Matilde huﬁnz en la man )
‘ “sto" sl es una critical SRR, dony

MORIN: A V1rgllio le eféctaban’ mucho ag criticas. El public6 una
cosa en la revista Promateo que decia "030 con el critico"- 1a hizo

la critica & todos los crfticos. . ok oo L
NARRADOR: ‘De esta anma'sé?inicia“ﬁﬂé:gran‘lﬂcha‘gengracibﬁal“édh‘
la critica cubana que . va: a durar anos, 'y qua da 10 teatral va 8 pasar
) 10 cinamatogréflco, particularmante en el caso de Valdés Rmdriguaz.
Valdés Rodriguez se dedicaba eqpecialmente a la critica cinematogr&-
fica y.hasta esos momentog era la.?méxlma"gutoridad‘en la materia.
.'Nﬁestré genaraéiSn (e incluyd.alﬁarradgr; MMH), féﬁig hn'exfféo?di-
nario‘interés por el cine, y con mofivo de uﬁ aonéurso oréamizédol

'Qor la 20th Century Fox a causa del estreno de Capit&n de Gastllla,

a fines de 108 aﬁos cuarenta,aslstimos a2 un curso univerﬁitarlo "El clne.I;
industria y arte de nuest;o tiempo" Entre loe participantea estaban* .
Rina Lea] (que después har11 la critlca teatral en avvluclﬁn, da la' ,
-cual yo, también me ccuparia), Ricardo Vigﬁn Germﬁn Puig, Nestor Al
mendrns (actualmante camarﬁgrafo en el cine francés) y en\ﬁértiGUM-

lar Guillermc Cabrera Infante. En especial este ﬁltima chocarﬁ con ;

la rigidez dogmbtica y un tanto repetitiva de Valdss Rodriguez, qua

era el que dictaba el curso. La lucha se extender& por aﬁoa, Valdés
Rodriguez controlando desde su c&tedra y cinemateca unlversitaria“
"todos los filmes de cierto relieve artistico que llegaban b EBtdﬁén

L 2 i
en Cuba,' Ver P8nico de Duvivier o La Marsellesa de Renoir en ‘el

Anfiteatrg Varona de'la Universidad de La Habana, 11956“3@?6ﬁ?e¥fi?5.
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se en una verdadera batalla campal, siendo particularmente aguerri-
do Yaldés Rﬁdriguez cogvﬁabrera Infante. Estos datos son de gran
importancia en el caso dsl inter8s fflmico de Cabrera Infante y las
particulares dificultades que repercutirfn hasta despufs del triunfo
revolucionario. De todos modos, Cabrera Infante pasark a hacer una
critica més innovadora en.la revista Carteles, que nada tenfa que ver
con los clnones establecidos pof_Valdés Rodrfiguez; pero ni &1 ni
ninguno de los integrantes del grupo interesado estrictamente en lo
filmico (Vigbn, Puig, Almendros) podrd ocupar su merecido luger des-
pues del triunfo revelucionario en la rigida proyegcibn politica del
Instituto del Cine, corolario o epflogo de la batalla contra la con-
vencional critica cinematogrffica y teatral de la Cuba‘burguaaa que
vuelve a subir al pbder,desﬁués de cierto tiempp,‘en la Cuba castrista,
MORIN: (SIGUIENDO CON VIRGILIO) ¥ me trafa Falea alarma., La escri-
bid inmediatamente deépués del estreno. Si no hubiera sido por esto,
no hublera escrito Falsa alarma... Y despubs Jesfis, que escribi8 en
dos o tres dias. (TRANSICION) Entonces, en la siguiente puésta‘en es=
cena,: yo me las arreglé para que Virgilio no fuera a losfensayos.
Esto fue unos diez afice despufs... Ya en el cincuentd‘y ocho;..lEra gl
mes del teatro cubano. Entonces yo le dije a Andrés, que sé.ehcargaria
del vestuario,’ mira la Electra Garrigf la vamos a hacer de esta maneras:
t@ haces la bata criolla’! La Primera vez no se hizo ast borqde él que~-
rfa que fuera una bata griega y toda esa cosa, con toda esa boberfa...
No habia dinero tampoco. Pero ahora estaba Andrés y aportd el ves-
tuario... Figfirate que la primera vez la bata ge riff para recaudar
fondos, a veinticinco centavos la papeleta, creo que fue para pggar algo

de la revista Prometeo, que ya estaba saliendo.lLa obra se hizo

-
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en el primer aniversario de la revista, que empezd a puplicarne en

el cuarenta y siete y que se publichd hasta el cincuonts y dog...,

Bueno, en la segunda representacién no estaba Vi.r[;;l_lio’ era el mes

del teatro cubano... Creo que le lban & poner ésa.,, la de las tetas...
que no e 1legd a poner... Estaba embullado con la ¢osa nueva gue
habfa escrito... iLa boda, La boda! Entonces hubo un 126, una gerie

de cosas... Adolfo de Luis astaba'con €1, vy tods esan cosas.,, Estaba
&1 sonando como autor, y ya iba a un lugar ¥ otro y querfa que 1le pu=
sieran dos o tres obras en ese MeS de teatro cubano,,, Entonces tuvo
un 1%o0 con,écbmo se 1lamaba? ,aquella mujer qué era alumna de Adela
Escartin, &cbmo se llamaba ella? iAh, ya s&! iRebecal Se la dio a

ella y al dia siguiante cuando Rebeca fue al ensayo:

Rebeca: agto-de: d3 id%i_ﬂiﬂﬂﬂigé) 1Yo no hago esa obral

8! ive
Virgilio: ( otesco) lAh, ya s8 por gu 88 por: qud!
enes el problemaé ‘E tienes ) Prohgema!
Bebeca:  iAtrevido.., me vas & decir aue yo tengo,..lyas.,.
tetaSees cafdasees!

NARRADOR: La boda de Pifieya es una obra que invita al anflisis desde

un punto de vista actual dentro del marco de la "liberacin'' gexual de
la mujer; hasta que punto resulta ofensivo 0 no eete ritual escénico,
recréaciﬁn shdico-fat4lista, de este problema donde el autor manifiesta
cierto gozo en el conflicto femenino de uUnas "te bas cafdash (no pe-
chos ni senos: el hecho en toda su desnudez flsiolfgica). &¢DBnde resi-
de la anomalia de esta Clitemnestra envenenada Dor gy fruta favorita

y de esta Flora tambifn copdenada por su autor, que la trata con des-
piadada crueldad? Es evidente que Fexualmente hay wicho ms que decir.

MORIN: (VOLVIENDO A ELECTRA GARRIGQ_) La noche del estreno en el nes

del teatro cubano Virgilio fue y &€ sorprendib de 1 mejor... Lo que -

i & : ‘
se hizo mé&s efectivo, mis parecidos, fue el canto u’rg Guantanameraf’

-
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Guantanamera!" surge de la crbnica roja, policfaca, y Pifiera la es-
tiliza de modo auténtico dentro de la temftica del crimen. Todo lo
que ha venido despus es farsa, inclusive ofensiva a Martf: no hay
relacibén entre una cosa y la otra. ‘

MORIN: La segunda vez fue un &xito, porque la obré entrS por los
ojos, desde que va hacia el pfiblico bon‘ia.gantaiuﬁnténdb.;; Porque
ningund de los actores que trabajaban en Prometeo crefa que la obra

iba a ser un &xito: nada mfs que Andrés y yo... Todos decfan que iba
a ser un fracaso. Yo les decia que no sabfan lo que estaban diciendo:
cuando empiécen.las' €laves y.“La Guanﬁanamera":varén‘ustedes como la
obra pege... Y cuando entra el chulo haciendo asf... (GESTO DE MORIN).

Y cuando Electra se pone a hacer en broma el monblogo, que Virgilio

dice gque es muy serio, que es una invencibn de nada, una burla a la
nada, entonces yo lo hice con esa broma y con esos gastds y entonces
regd por primera vez el monblogo, que Violeta no lo quiso hacer asi,

con esos movimientos.

MMH: (escpibiendo una crfitica para Revolucibn
‘ gn 1%60). Tenemos, por ejempio, el mondlogo
e hlectra. E1l monblogo es el procedimiento
utilizado por el autor para decirnos que
Electra ha tomado conciencia de si misma.
Pero dicho monblogo, largo y que conduce al
espectador medio a pensar que las cosas son
m8s complicadas de lo que parecen, cuando
en realidad son mhs simples, conséituye el
momento m&s d&bil de la obra, el instante en
que ocurre una ligera caida, el pie forzado.

MMH: (el monblogo visto otra vez en' Persona,
| vida v mBscara en el teatro cubangyen 1322)

¥I mondlogo de Electra nos da una idea de la
dimensibn real de sus planes... Electra tiene
conciencia de su dedtino histbricoe... el Dro-
blema fundamental es la negacibn... la ausen-
cia de los no-diomes es lo que da mayor cons-
tancia a la presencia de Eleéctra... La repeti-
cibn de su nombre la impulsa a lo que ella méis
quiere... el acto sangriento revolucionaric...'
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implacable, culto a una personalidad fnica, omni-
presente. Esto hace de Electra Garripf una obra
profética,

FORIN: Lo que no esth en la obra es el baile de los gallos, al que
se alude como algo que ocurre afuera --no esté adentro. Nosotros lo
llevamos a escena, dcomprendes®, ella habla, ella estf haciendo su
monblogo y se est& efectuando a2 la vista del pfiblico el sfmbolo del
crimen que Be estl cometiendo adentro... Y después 13 llagada.de la
frutabomba con Elena Huertafhﬁuea%o era Marisabel Saenz, que tenfa
comicidad, pero no la cosa esa de mulata blanconaza que tenfa Eiena
Huer¢a,,, (ESCENIFICACION DE LA ESCENA POR MORIN, GESTOS CORRESPON-
DIENTES). Como entonces se podia decir papaya en escena y ya no
imPortaﬂgizggﬁgge eran diez afios que habfan pasado...(TRANSICION)
Muchacho, si yo te voy a contar otra cosa. Diez afios atrfs, la vala-
bra "cabrén'" cuando se dijo em wn escenarioc en La Habana, fue un

horrorlo que dijeron los crfticos... |en una obra en la que debuté

el ) i
yo! dijo,dcomo se llama fsteses

Alejandro Lurgos iEl cabrdn de Satanés!

i
bt
s AR L

MORIN: (TG sabes por qué se dijo? Porque la directora era americgpa_l s

®
by R

y le gustaba la palabra "cabrén", ‘ | .” i e

Lorna de Sosa: Yo quiero que se diga caebroon, caebroon... La
palabra caebroon es muy lindaees ‘ -

Morin: Mira, Lorna, aquif no se puede decir esa palabra
porque los criticos van a decirees :

Lorna de Sosa: iAy, pero es tan linda! iCaebroon! iCaebroon!

Lugo, tfi me dices caebrogn de tTddas maneras porgue

es una valabra exquisit@...

Alpuien: iPero como una Academia de Artes Dramfticas va &
decir la palabra cabrbn!

MORIN: (VOLVIENDO A LA SEGUNDA PUESTA EN ESCEI'A DE ELECTRA GARRIGC)

Tndo resultd de una manera distinta y entonces todos los criticos en=
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Pezaron a decir: "no fue comprendida hace afios..." iLos mismos, to-
dos le hicileron la critica positiva, hasta Vald&s Rodriguez: "pare-
ce que no entendimos bien..." Pero, hay que pensar: iqué se hacfa

en La Habana en aquel entonces, bor el aﬁQFhSi quierp decir? Las
obras del Patronato del Teatro... Las mejores cosas ia hacfa el gru-
po ADAD... EL Patronato hacfa obras "frescas", para que la gente se
riera.;. Lo‘més seric que se hacfa eran las obras de Suérez Solis,
que habia qﬁe estrenfrselas porque era miembro de laldireétiva...
Tﬁdaa las obras de Sufirez Solfls se pusieron en Cuba...

NARRADOR: Ya establecida la obra, el anecdotario resulta menos inte=-
resante., Se saguir& poniendo durante el castrismo en la SalaQTeatro
Prometeo de la dalle Galiano, y Morin la dirigiré nuévamente para

la Casa de las Américas, en una presentacibdn oficial Que‘tiené lugar
en el afio 1961. Despubs serf llevada a televisibn por Lunes con Miriam
Gémez (esposa de Cabrera Infante) de Electra, Julio Matas en la direccién
y el que esto narra (MMH) de guioniste. Pero 'en conjunto la historia
escénica resultar& menos pintoresca.

MORIN: La obra es muy pretenciosa, muy superfical, vaya, pero yo vefa
las posibilidades teatrales que tiene... A pesar de qhe Virgilio le
querfia dar un vualo brégico, que no tiene... aTrégico? ¢Gﬁmo es una
tragedia cubana? iUna tragedia cubana es un gran choteo! iCoumprendes?
iLa tragedia del choteo cubano!

LA ENTREVISTA DISUELVE A GUION (JELEVISADO DE ELECTRA GARRIGO POR MMH

PRIMER PLANO DE UN AVISO QUE DICE
"EN EL ATRE" A LA ENTRADA DE UN ES-
TJDIO RADIAL

CORTE A

FLANO MEDIO DE LA GUANTANAMERA (EL




montes=12
CONJUNTO MUSICAL) CANTANDO SUS DECI-

MAS ANTE UN MICROFONO DE UN ESTUDIO

RADIGFONICO: En la ciuvdad de La Habana,
la perla més refulgente
de Cuba patria fulgente
la desgracia se cebbeveass




