Desarrollo de la danza en Cuba

Aurora Bosch

Es con el triunfo de la Revolucién Cubana que verdadera-
mente se dan las condiciones para que surjan en nuestro pais
grupos como Danza Nacional, Conjunto Folklérico, Ballet de
Camagiiey, al tiempo que se consolida el Ballet Nacional de
Cuba con una perspectiva ascendente en su evolucién. Estos
veinte afios transcurridos han sido muy fructiferos para el de-
sarrollo de la danza y sus manifestaciones en Cuba.

Haremos ahora una incursién en el camino recorrido por
el Ballet Nacional de Cuba durante estos afios.

En julio de 1959, se realizé en nuestro pais una reunion para
reestructurar la compaiifa de ballet existente, la cual, a partir
de este momento, cambiaria su nombre de Ballet de Cuba por
el actual de Ballet Nacional de Cuba. S6lo se encontraban en
Cuba un grupo reducido de antiguos miembros de la compa-
fifa y algunos bailarines recién formados en la Escuela de Ba-
llet Alicia Alonso. Entre ellos, Loipa Araujo, Aurora Bosch, Jo-
sefina Méndez, Mirta Pl4 v Ramona de Sai. La mayoria de
ellos se hallaba trabajando fuera del pais, debido a la inactivi-
dad del Ballet por falta de subvencién econémica, por lo que
se lanzé una convocatoria a toda la América, segtin acuerdo
de la reunién efectuada, donde se invitaba a regresar a la com-
paiifa a sus antiguos miembros. No hay que olvidar que en ese
momento una gran parte de los baliarines procedian de dis-
tintos paises del continente,
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No obstante la heterogeneidad de los integrantes, se logré
la unidad artistico-técnica mediante un gran trabajo en el pla-
no metodolégico. Desempefié un papel de importancia vital en
ello el que la compaiiia contara con un repertorio donde abun-
daban las obras clasicas del acervo universal, cuya interpreta-
cién exige una recia disciplina de trabajo, v constituye siempre
una dura prueba, tanto para el cuerpo de baile, como para los
bailarines principales.

Paralelamente con esto, se trabajé en la creacion de nuevas
obras cuyas coreografias reflejasen nuestra cubania y que tu-
vieran como base, ademas, la musica de compositores nacio-
nales. De esta época recordamos, entre otras: Cuatro fugas, co-
reografia de Alberto Alonso con miisica de Edgardo Martin;
Despertar, coreografia de José Parés con musica de Carlos Fa-
rifias, y El caballo de coral, coreografia también de Parés, ins-
pirada en un texto de Onelio Jorge Cardoso, con miusica de
E. Martin. Era evidente que la direccion artistica del Ballet
Nacional de Cuba se encamjnaba hacia dos lineas convergentes:
por un lado, la ejecucién de obras clasicas de gran magnitud
y, por otro, la presentaciéon de trabajos de nueva creacién que
manifestaran a través de variadas formas el nuevo quehacer
social de los artistas creadores en las condiciones de la Cuba
Revolucionaria. Hasta la fecha, la compafiia se ha mantenido
consecuente con estas lineas iniciales de trabajo.

A fines de 1959, el Ballet Nacional de Cuba realizé su pri-
mera gira artistica en representacién cultural del Gobierno Re-
volucionario, y actué en las principales ciudades de la América
de habla hispana.

Entre 1960 y 1961, el Ballet realizé una gira de casi sicte
meses por paises del campo socialista, durante la cual, con re-
presentaciones casi diarias ante un publico que, ademas de
mostrar una gran simpatia por la Revolucién Cubana, era co-
nocedor y exigente, dio un salto de calidad considerable. Ade-
mas, el contacto estrecho con trabajadores, pablico aficionado,
artistas profesionales, etc., de los diferentes paises visitados
permitié al _colectivo del Ballet obtener experiencias en cuanto
a su papel como artista dentro de la nueva sociedad.

Al regresar a Cuba, el Ballet comenzé a desplegar un trabajo
de divulgacién, con fines didacticos, en diferentes sectores del
pais como fabricas, escuelas, hospitales, trabajadores portua-
rios, centros de comunicacién, unidades militares, etc., con el
objetivo de lograr un acercamiento mayor con la poblacién er
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otro terreno que no fuera el propio teatro, y estimularla a que
considerara el ballet como un arte suyo, como una manifesta-
cién artistica del pueblo y para el disfrute del pueblo, ya que
antes del triunfo de la Revolucién las grandes masas de la po-
blacién habian sido marginadas socialmente en sus aspira-
ciones de asistir a espectaculos cultos. Este trabajo consistio
en charlas de los integrantes del Ballet, ilustradas con la re-
presentacién de pasos y pequefias variaciones. Sus resultados
no se hicieron esperar y fueron altamente positivos ya que,
como consecuencia de ellas, las funciones de ballet se han vis-
to correspondidas con la presencia y admiracién de nuestro
pueblo y, ademas, muchos padres, entendiendo la importancia
cultural de esta actividad, han apoyado la inclinaciéon de sus
hijos al estudio de esta profesion.

Con la creacion en 1962 de la Escuela Nacional de Arte,
comienzan a impartir clases a los alumnos de ballet un grupo
de bailarines del Ballet Nacional de Cuba, quitnes transmiten
a una nueva generacién todo el bagaje de conocimientos y ex-
periencias que, a su vez, ellos habian asimilado de los precur-
sores del ballet en Cuba, los dos grandes maestros, Alicia Alon-
so v Fernando Alonso. Aunque no resulté una tarea facil (la
experiencia pedagégica de ese grupo de companeros no era otra
que la clase diaria frente a los alumnos), la necesidad de trans-
mitir el conocimiento influyé enormemente en la evolucién cua-
litativa de los bailarines que trabajaban de profesores al verse
en la necesidad de profundizar en el andlisis y rigor de las
exigencias técnicas del baile.

La actividad de la Compaifiia en el ambito internacional ha
sido intensa, v su calidad reconocida elogiosamente por la cri-
tica especializada en el transcurso de sus presentaciones en los
siguientes paises:

1964-1965 Unién Soviética vy paises de Asia.

1966 Republica Democratica Alemana, Francia, Rumania,
- Hungria v Polonia,

1968 Meéxico.

1969 URSS, Rumania, Bulgaria, Bélgica, Holanda, R.D.A.
y Espana.

1970 Francia, Luxemburgo, Mdnaco e Italia.

1971 Francia, Espafia y Canada.
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1972 Checoslovaquia, R.D.A., Hungria, Polonia, Bulgaria
y URSS.

1974 Italia, Francia, Suiza y Yugoslavia.
1975 Méxice, Venezuela, Portugal vy Panama.

1976 Republica Dominicana, Polonia, Bulgaria, México,
Finlandia y Espaiia.

1977 Jamaica.
1978 Estados Unidos y Canada.

La participacién de bailarines cubanos en eventos interna-
cionales ha tenido un ritmo ascendente a partir del triunfo de
la Revolucién, tanto en eventos de caracter competitivo (Varna,
Mosctt v Tokio), como en festivales en Francia v en la ciudad
de Pleven, en Bulgaria, v no han sido pocos los galardones ob-
tenidos: cinco medallas de oro, diez de plata, siete de bronce;
seis premios en coreografia moderna, veinte premios especia-
les v veintidés medallas v diplomas de honor.

Ha llamado la atencién a especialistas v criticos de ballet
que se retinen en estos eventos, la manera muy particular de
expresar el baile que tienen los artistas cubanos. La conclusién
a que han llecado sobre aspectos destacados de nuesiro estilo,
técnica v otros elementos caracterizadores ha sido la afirma-
cién de un trabaijo de muchos afios, realizado por la certera
conduccién de tres reconocidos artistas: la Primera Bailarina
Alicia Alonso, el pedagogo Fernando Alonso y el coredgrafo
Alberto Alonso. Hov se conoce y reconoce como tal en todo el
mundo la Escuela Nacional Cubana de Ballet.

La danza ha alcanzado éxitos notables [...] Surgié
la Escuela Nacional de Ballet, que ha incorporado nue-
vas generaciones y tiene su mAxima expresién en el
Ballet Nacional de Cuba, cuya fundacién dio impul-
so a una actividad artistica que en 1956 habia tenido
que recesar debido a la indiferencia estatal. (PARTIDO
ContuNisTA DE CuBA, CONGRESO, 1o. HABANA. Informe. ..
presentado por Fidel Castro Ruz...)

Un detalle tipico de nuestra Escuela es la interpretacién del
baile en pareja, reflejo de algo muy cubano que se observa en
nuestros bailes populares. La mujer baila para el hombre, v él,
para ella, como si se sostuviera una conversacion entre am-
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bos; esto se enfatiza por nuestra escuela: el bailarin no se
limita a levantar o hacer girar a la bailarina ni ella perma-
necer como un objeto manejado, ni cada uno baila individual-
mente para el publico, sino que se produce una interrelacién
en la ejecucion de ambos. Hay un elemento muy positivo den-
tro de la Escuela Cubana de Ballet que ha permitido su cons-
tante desarrollo: el respeto por la individualidad del artista en
su expresién, no obstante mantenerse los aspectos antes men-
cionados. Esto es muy favorable puesto que enriquece el baile
y no anula la personalidad propia de los intérpretes.

La escuela Cubana de Ballet no s6lo ha producido bailari-
nes y coreégrafos, sino también maitres y profesores que al-
canzan un nivel internacional por su calidad. Tal es ¢l caso
de Laura Alonso, Loipa Aratjo, Joaquin Banegas, Aurora Bosch,
Silvia Marichal, Josefina Méndez, Mirta Pla. Entre los profe-

sores, Ileana Farrés, Clara Carranco, Karemia Morzno y Pablo
Moré.

El Ballet Nacional de Cuba ha incorporado a su repertorio
ciento setenta y seis obras de estilecs muy diversos en estos
veinte afios transcurridos; de ella, ciento veintidés constituye-
ron estrenos mundiales y treinta y cuatro estrenos en Cuba.
Las veinte restantes son obras que ya eran conocidas en el
pais. En ellas se encuentran los mas variados temas que refle-
jan el sentir del artista revolucionario; algunas expresan una
época social de nuestra historia, otras estdn basadas en las
raices étnicas de nuestro folklore; se ha utilizado el tema de
la mujer, el de la juventud, y también se dedican las coreogra-
fias a destacar acontecimientos de trascendencia histérica. A
menudo se conjugan en las creaciones de nuestros coredgrafos
las diferentes manifestaciones del arte y la literatura. Entre
ellas son las mas relevantes: Giselle (1963), Alicia (1968), Un
retablo para Romeo y Julieta (1970), Edipo Rey (1971), Nos
veremos ayer noche, Margarita (1972), Alicia y sus personajes
(1972), Carmen (1972), Ritmicas (1973), Pldsmasis (1974), El
lago de los cisnes (adagio del segundo acto, 1978). Se han fil-
mado dieciséis ballets para el cine y veintidés para la television
(nacional y extranjera).

Otra de las funciones del Ballet Nacional es la de asesorar
técnica y artisticamente a grupos de aficionados (como el de
la Universidad de La Habana y el de las Fuerzas Armadas Re-
volucionarias). También colabora en el campo de las ciencias.
Psicoballet es una modalidad de psicoterapia colectiva infantil
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basada en las técnicas artisticas comprendidas en el ballet:
danza, musica, dramatizacién, cultura fisica, pantﬂmima ex-
presion c:l::-rpural y juego. Se utiliza la modalidad en nifios y
adolescentes, varones y hembras, con trastornos mentales. La
compaiiia desarm]la la colaboraciéon técnica con otros paises.
Se han recibido bailarines de Bulgaria, Rumania, R.D.A., Méxi-
co, Japon, Puerto Rico, v se brinda asesoria mediante el envio
de bailarines v profesores a México v a Pert.

Con el propésito de divulgar las actividades del Ballet Na-
cional de Cuba, asi como las de otros grupos de danza y los
principales acontecimientos sobre estas manifestaciones en el
extranjero, desde octubre de 1969 se realizan programas radia-
les diarios. A partir de septiembre de 1970, se inicia la publi-
cacién de la revista Cuba en el Ballet y, desde 1972, existe el
programa Ballet-Visién, de una hora de duracién, que se pro-

yecta cada quince dias a través de los canales nacionales de
television.

Factor importante para el desarrollo de nuestra compaiiia
es la practica diaria del rigor en la exigencia de la mejor ca-
lidad en el trabajo a sus integrantes; el analisis constante vy la
critica mdas severa. Cada funcién o representacién individual
de alguna de sus figuras es evaluada artistica y técnicamente
por equipos de especialistas, lo que permite superar cada una
de las actuaciones.

El compromiso que ha ido adquiriendo el Ballet Nacional
de Cuba con su pueblo, Gobierno y Partido, cada vez mayor,
se ha producido sobre la base del sentimiento legitimo de
saberse representante del profundo movimiento cultural en
nuestro pais.

DANZA NACIONAL DE CUBA

Este conjunto de danza tuvo su origen en la creacién, en
septiembre de 1959, del Departamento de Danza Moderna ads-
cripto al Teatro Nacional de Cuba. En su empefo inicial, fue
dirigido por el bailarin y coreégrafo Ramiro Guerra v conté

con un grupo de una veintena de bailarines, con escasos cono-
cimientos técnicos, procedentes en su mavoria de la Television

y los espectaculos de variedades de los centros nocturnos, y
cuya mayor contribucién, en definitiva, la constituia su gran
entusiasmo. No obstante todo esto, se logré la estabilizacién
del grupo y el inicio de un repertorio de profunda raiz nacio-

94



nal: Mulato, Mambi, E! milagro de Anaquillé, La rebambaram-
ba y Suite yoruba, todas obras del coreégrafo Guerra. La Suite
yoruba se ha mantenido hasta hov dia como uno de los éxitos
méas notables.

Tres aftos después, en 1962, el Departamento de Danza Mo-
derna se transforma en Conjunto Nacional de Danza Moderna
y, a partir de 1974, se denomina Danza Nacional de Cuba.

Consccuente con los lineamientos culturales trazados por
la Revolucién, el movimiento cubano de danza moderna se
traza como objetivo la revalorizacion de nuestras raices cultu-
rales en el campo de la danza mediante la profundizacion,
desde el punto de vista técnico y estilistico, en las fuentes
folkléricas, con especial interés en sus vertientes africanas.

Poco a poco, en la interrelacion del trabajo de coredgratos,
intérpretes y profesores destacados (como Eduardo Rivero,
por ejemplo), se fue elaborando una metodologia de trabajo
que asimila y sintetiza técnicas de la danza moderna interna-
cional conjuntamente con nuestras esencias folkléricas, las
cuales se caracterizan por su plasticidad, por el énfasis que se
pone en los movimientos de pelvis, caderas, torso y cuello, y
por el sentido de las danzas africanas ya transculturadas en
Cuba.

En la actualidad, el elenco de Danza Nacional de Cuba se
ha revitalizado con las promociones de jovenes bailarines pro-
cedentes de la Escuela Nacional de Arte y prosigue, dentro del
movimiento cubano de danza moderna, la consolidacién de un
repertorio en el que coexisten armoniosamente las expresiones
méas universales con las del cardcter propio nacional.

Principales obras en el reperiorio

1959 Coreografias de Ramiro Guerra: Mulato, Mambi, El
milagro de Anaquillé, La rebambaramba, Suite yo-
ruba.

Coreografias de Lorna Burdsall: Concerto grosso y
Ritual primitivo.

Coreografias de Doris Humphrey: La vida de la abeja
v Estudio de las aguas.

1961 Coreogralia de Manuel Hiram: Octeto amoroso.

Coreografia de L. Burdsall: Fruta extrafia.
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1963

1964

1965

1966

1968

1969

1970
1971

1973

1978

Coreografia de Elena Noriega: Tierra.

Coreografias de R. Guerra: Saeta, Invencién para
cinco, Impromptu negro y Canto para matar una
culebra.

Coreografia de Ramiro Guerra: Orfeo antillano.

Coreografia de E. Noriega: Técnica de un bailarin.

Coreografia de M. Hiram: Marionetas.

Coreografias de E. Noriega: Tres preludios y Hua-
pango.

Coreografia de R. Guerra: Chacona.

Coreografia de L. Burdsall: A 90 millas.

Corcografia de R. Guerra: Medea y los negreros.
Coreografia de Luis Trapaga: Conflicto.

Coreografia de Jerome Robbins y F. Eternod: Opus
jazz.

Coreografia de M. Hiram: Cuatro actitudes.
Coreografia de R. Guerra: Ceremonial de la danza.
Coreografias de Morris Donaldson:Malcon X, Miss
Liberty Bitch v Los discipulos del diablo.
Coreografia de Eduardo Rivero: Okantomi.

Coreografia de Gerardo Lastra: Negra Fuld.
Coreografia de E. Rivero: Sulkary.

Coreografia de Victor Cuéllar: Panorama de la mi-
sica y la danza cubana.

Coreografia de E. Rivero: Elogio de la danza.
Coreografia de Jesus Lopez: Isadora.
Coreografia de Marianela Boan: Danzaria.

Coreografia de Arnaldo Patterson: Libertango, Con-
trastes y Cuerpo y espacio,



Coreografia de Eduardo Veitia: Paso para tres ele-
guas.

Coreografia de Atanasio Mederos: Memoriam.

Coreograffa de V. Cuéllar: Jubilo.

Participacion en giras y eventos internacionales

1961 Festival de Teatro de las Naciones, en Paris; Repu-
blica Popular de Polonia; Republica Democratica Ale-
mana; Union Soviética.

1969 Festival de Teatro en la Republica Popular de Hun-
gria; Repuiblica Popular de Polonia; Republica So-
cialista de Rumania; Republica Socialista de Checos-
lovaquia; URSS.

1974 Republica de Panama.

1975 Festival Bernus en la Republica Federativa de Yugos-
lavia; Costa Rica; Republica Popular de Hungria.

1976 1I Carifesta en Jamaica; Guyana; URSS.

1977 1I Festival de la Cultura y el Arte Negro y Africano
en la Republica Federal de Nigeria; V Festival Inter-
nacional Cervantino en Guanajuato, Estados Unidos
Mexicanos: Festival Internacional de Teatro y Musica
en Berlin, Reptiblica Democratica Alemana; Festival
Iberoamérica 77 en Espaiia; Festival Internacional de
Danza en Paris; Reptblica Popular de Polonia; Italia
y Bélgica.

CONJUNTO FOLKLORICO NACIONAL

El Conjunto Folklérico Nacional surge en 1962, como con-
secuencia de las experiencias acumuladas por el Departamento
de Folklore del Teatro Nacional, que dirigia el musicélogo Ar-
geliers Leén. Se integran a sus filas hombres y mujeres del
pueblo, en ntimero de cincuenta y seis, conocedores de los
ritos religiosos de origen africano (yoruba, congo, abakua, etc.)
que se conservan, y de los bailes que tradicionalmente han sido
expresiones folkléricas y populares de nuestro pais.

El Conjunto Folklérico se rige por un sistema de direccién
colectiva encabezado por un Consejo Artistico integrado por
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representantes de las distintas especialidades técnicas y artis-
ticas afines (coredgrafo, escendgrafo, luminotécnico, director
de orquesta, jefe de escena, disefiador de vestuario) y por una
asesoria folklérica.

Como primera tarea, los miembros del Conjunto se impu-
sieron el aprendizaje de todas y cada una de esas manifesta-
ciones asi como la investigacién de sus origenes, desarrollo,
evolucién e influencia que ejercieron en las artes de la danza
v la musica cubanas. Mas adelante, se establecié una escuela
anexa al Conjunto.

El montaje de las obras se realiza sobre la base del cono-
cimiento obtenido, ya sea a través de los informantes, muchos
de los cuales colaboraban con el sabio Fernando Ortiz, o, pro-
ducto de las investigaciones realizadas a todo lo largo del pais.

Ya en 1963, se pudo ofrecer el primer espectaculo puablico,
el cual se presentd en el teatro Mella de la ciudad de La Ha-
bana: Ciclo yoruba, Ciclo congo y Ciclo rumba y comparsas,
independientes, pero complementarios entre. si.

Ha obtenido las siguientes distinciones: en 1974, Diploma
de Honor en los eventos culturales correspondientes a los XII
Juegos Deportivos Centroamericanos y del Caribe, celebrados
en la Republica Dominicana; Diploma de Honor en el II Festi-
val Internacional Cervantino, en Guanajuato, México; el pre-
mio Isuta de Oro, en el Festi-Danza 74 de Arequipa, Pert. En
1975, los premios El Tonel de Oro, de los Juegos de Otofio y El
Collar de Plata de las Fiestas Internacionales de la Vifia, ambos
en la ciudad de Dijon, Francia. En 1976, el premio Bandeja de
Plata del Festival Folklérico de Billingham, Gran Bretafia.

BALLET DE CAMAGUEY

Se trata de la segunda compaifiia de ballet que se crea en
Cuba (la primera de provincia). Adopta el nombre de la regién
en que nace y, aunque surge profesionalmente en 1967, en que
queda oficialmente constituido con el asesoramiento y colabo-
racién del Ballet Nacional de Cuba, tiene sus antecedentes en
los trabajos realizados en dicha ciudad por la profesora Vicen-
tina de la Torre, quien habfa cursado estudios de ballet en la
Academia “Alicia Alonso”. Al triunfo de la Revolucion, la Aca-
demia que habia constituido la profesora De la Torre devino
centro oficial del ballet en la ciudad y se pusieron numerosos
recursos a su disposicién. Durante varios afios, su actividad
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estuvo encaminada a la formacién de un cuerpo de baile esta-
ble y a su presentacién en actividades culturales.

El primero de diciembre de 1967, ofrecié su primera pre-
sentacién profesional, ya constituido como compafiia de ballet,
en el teatro Principal de la capital de la provincia, bajo la
direccién de la profesora De la Torre. El programa comprendi6
los ballets La fille mal gardée, Las Silfides y el Pas de trois
del primer acto de EIl lago de los cisnes, con la participacion
de varias figuras del Ballet Nacional de Cuba en los papeles
principales, en calidad de artistas invitados.

En 1968, la Compaifiia se presenta por primera vez en La
Habana, en el teatro de la Central de Trabajadores de Cuba v,

posteriormente, en el Garcia Lorca, con motivo del Primer En-
cuentro Nacional de Escuelas de Ballet.

En 1969, sufrié una reorganizacién. Se le incorporaron jéve-
nes graduados de la Escuela Nacional de Ballet de Cubanacan
(perteneciente a la ENA) con lo que se logré un aumento del
nivel técnico general, y se inicié una etapa nueva de trabajo
bajo la direccién de Joaquin Banegas como regisseur y maitre
de ballet v de la solista Silvia Marichal, ambos pertenecientes
al Ballet Nacional. A partir de ese momento, paralelamente
con las actuaciones en el teatro Principal, la compania reali-
zaba presentaciones en las distintas ciudades de la provincia,
asi como giras periddicas por todo el pafs.

Sobre la base de las experiencias acumuladas por el colec-
tivo del Ballet Nacional, los integrantes del Ballet de Cama-
giiey desarrollaron también un trabajo encaminado a la divul-
gacién de su arte. Realizaron las charlas didacticas, ademas
de encuentros y montajes experimentales en centros industria-
les, campamentos agricolas, unidades militares y centros estu-
diantiles.

Desde el afio 1975, Fernando Alonso tiene a su cargo la
direccién general, ademas de desempefiar las funciones de
maitre principal de ballet. El elenco esta integrado por cerca
de sesenta bailarines, egresados, en su mayoria, de la Escuela
Nacional de Ballet de Cubanacian y la Escuela Provincial de
Ballet, y cuenta ya con un variado repertorio en el cual se
mantiene la vigencia de obras tradicionales junto a nuevas
creaciones que en gran numero han sido realizadas especial-
mente para el conjunto. El Ballet de Camagiiey cuenta con un
grupo de experimentacion coreografica integrado por bailarines
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de la misma Compaiiia, con aptitudes para la labor creadora,
el cual es asesorado por su Direcciéon General.

A mediados de 1978, el Ballet de Camagiiey realiz6 su pri-
mera gira internacional, y se present6é en teatros de la Rept-
blica Socialista de Rumania y la Unién de Republicas Socialis-
tas Soviéticas con grandes éxitos y elogios del publico y la

critica.

Principales obras interpretadas:

1967

1968

1969

1970

1971
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Coreografia de Michel Fokine: Las Silfides.

Coreografias de Alicia Alonso: EIl lago de los cisnes
(pas de trois) y La fille mal gardée.

Coreografias de Alicia Alonso: El lago de los cisnes
(I1 acto), Giselle, Coppelia.

Coreografia de Igor Moiseyev: Bielorruso.

Coreografia de Menia Martinez y Joaquin Banegas:
Imdgenes.

Coreografia de Azari Plisetski: La avanzada.

Coreografia de Marius Petipa: Las bodas de Aurora
(pas de trois).

Coreografia de Alicia Alonso: Grand pas de quatre.
Coreografia de Jorge Riverén: Murmullos.
Coreografia de J. Garcia: Majisimo.

Coreografia de Ivan Tenorio: Pavana para una infan-
ta difunta. '

Coreografia de Adolfo Vazquez: Color Jazz 25.

Coreografia de Andrés Gutiérrez: EI baile.

Coreografia de Victor Cuéllar: Didlogo con el pre-
sente.

Coreografias de J. Riverén: Opus Natura y Deux a
Honegger.

Coreografia de I. Tenorio: Juegos profanos (luego
Cantata).



Coreografias de Gustavo Herrera: Saerpil y Testi-
monio.

1972 Coreografia de I. Tenorio: Momentum.
Coreografia de A. Plisetski: Pas d'action.

Coreografias de G. Herrera: Presencia de Camilo y
Elegias antillanas.

Coreografia de A. Oboukoff: Don Quijote.

1973 Coreografias de G. Herrera: De cara al Sol, Imagen
transida vy Sikanekue.

Coreografia de Pedro Beiro: Simbiosis.
Coreografia de Luis Triapaga: Elogio a la tumba.
Coreografia de Roberto Rodriguez: Por corazén una
estrella.

1974 Coreografia de G. Herrera: De acero y futuro.

Coreografia de I. Tenorio: Sensemayd.

1976 Coreografia de A. Plisetski: Primer concierto.

Coreografia de José Parés: Concierto de Haydn.
1977 Coreografia de G. Herrera: Al Mayor.

1978 Coreografia de P. Beiro: Divertimento No. 1.

ESCUELAS DE BALLET

La ensefianza de esta manifestacién artistica ha experimen-
tado un desarrollo notable. En la actualidad se cuenta con ocho
escuelas de ballet de nivel elemental (del primero al quinto
afio de estudios) distribuidas en las provincias de Pinar del
Rio, Matanzas, Villa Clara, Camagiiey, Holguin, Santiago de
Cuba, Guantianamo y Ciudad de La Habana; cuatro escuelas
de nivel medio (del sexto al octavo afio) ubicadas en Ciudad
de La Habana, Camagiiey, Holguin y Santiago de Cuba.

En 1967, se efecttia la primera graduacion de bailarines de
la Escuela Nacional de Arte (fundada en 1962) de donde, hasta
la fecha, han egresado ciento treinta y nueve bailarines de
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ambos sexos y cincuenta y un graduado de la carrera profe-
soral, cuya institucién obedecié a una necesidad real debida al
aumento progresivo del niimero de escuelas en todo el terri-
torio. Con el propésito de mantener una constante unidad en
el método de ensefianza empleado y de efectuar intercambios
de experiencias, se producen regularmente seminarios sobre la
especialidad: dos para las asignaturas teéricas, durante el
curso, y uno para las asignaturas practicas, cada dos meses.

La asesoria nacional de las escuelas de ballet es efectuada

por Ramona de Saa, quien fue integrante del Ballet Nacional
de Cuba.

Como que un factor importante para la formacién del fu-
turo bailarin es la practica escénica, ésta se realiza en funcio-
nes propias de las escuelas, asi como mediante intervenciones
de los alumnos de los grados superiores en las actuaciones de
las compaiiias profesionales, en la interpretacién de roles pe-
quenos.

Las escuelas de ballet también celebran festivales naciona-
les de caricter competitivo. Hasta el momento, se han efec-
tuado cuatro: dos en Ciudad de La Habana, uno en Camagiiey
y otro, en Holguin.

Los profesores de las escuelas mantienen, ademas, vinculos
estrechos con las compaififas existentes, lo que permite la cons-
tante asimilacién de nuevas experiencias relacmnadas con la
Escuela Cubana de Ballet.
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